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Региональные школы кинообразования
Мастерская «Киноведение и кинопедагогика»*
ю. н. усов,
доктор педагогических наук, руково​дитель творческой мастерской «Кино​вед-педагог»

     Уже по названию «Мастерская киноведов-педагогов» можно представить содержание занятий учащихся 10—11 классов на специальных уроках кинолицея — двенадцать часов в неделю.

Речь идет не просто об освоении науки, изучающей кино как искусство, как средство массовой коммуникации, а о ме​тоде художественного, эстетического развития человека при использовании произведений кино, ТВ, видео. Причем этот метод нужно было не только изучить школьникам, пришед​шим в мастерскую, но и практически освоить: познать радость сотворчества в общении с автором и самосознания на основе интерпретации того же самого произведения в общении с другими.

Вот почему в первые месяцы занятий (1991—92 учебный год) для нас ключевыми оказались предметы «Педагогическое обще​ние» и «Основы аудиовизуальной культуры».

«Педагогическое общение» помогло учащимся мастер​ской открыть в себе неизвестные ранее способности эмоцио​нально-интеллектуального воздействия на слушателя. В си​стеме    творческих    заданий,    основанных    на    «технологии»
 * Поскольку одной из основных специальностей в кинолицее является «Киноведение и кинопедагогика», рассказ об этой мастерской продолжает наше знакомство с этим уникальным учебным заведением.
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актерского мастерства, ребята учились владеть голосом, использовать жест, мимику, пластику для управления внима​нием аудитории. А позже, на занятиях «Основы аудиовизуальной культуры», эти навыки оказывались средством общения и по поводу экранных искусств.
Под  аудиовизуальной   культурой   мы   понимали   систему уровней эстетического развития личности в области восприятия экранной реальности, интерпретации его результатов, эстетической оценки аудиовизуальной информации, художественного
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творчества и знаний, стимулирующих вышепере​численные виды деятельности.
Определяющим в этой системе для нас явилось восприя​тие, но не событий, поступков героя, художественных средств выражения — формальный набор в преподавании предметов художественно-эстетического цикла в современной школе, а экранной реальности, раскрывающей в специфической форме повествования авторское отношение к этим событиям, героям, эстетическое сознание художника, своеобразие его мироощущения. Это восприятие основано на эмоционально-смысловом соотнесении единиц экранного повествования — событий, сцен, эпизодов, кадров, элементов внутрикадровой композиции, то есть неделимых для данного контингента смысловых частей. Подобные перцептивные действия непо​средственно отражают закон монтажного мышления: ос​мысление образного содержания первого кадра происходит в момент восприятия второго, при соотнесении с ним, а второго — при соотнесении с третьим и т. д. Вариации соотнесения самые многообразные, они зависят от стиля повествования, жанра, индивидуальности режиссера. Мы стремились к тому, чтобы учащиеся умели это чувствовать.
В системе учебных занятий развитие восприятия экранно​го повествования осуществлялось на трех основных этапах:
1. Осмысление перцептивных действий, рассмотрение структуры аудиовизуального восприятия и ключевых понятий в практической деятельности.
2. Закрепление определенных рефлекторных реакций, алгоритмов восприятия в системе тренировочных упражне​ний, развивающих воображение, зрительную память, логиче​ское, образное, ассоциативное мышление.
3.
Выход за пределы сложившихся стереотипов, используемых алгоритмов к интуитивному созданию своих программ восприятия экранного повествования, реализация навыков восприятия, анализа и синтеза конкретного текста на невер​бальном уровне.
На первом этапе учащиеся рассматривали общие и специ​фические особенности восприятия экранного повествования, своеобразие построения экранного образа, процесс его становления в пространстве киноповествования и в сознании зрителя.
Создавая раскадровки различных художественных тек​стов, составляя монтажные записи фрагментов киноповество​вания, учащиеся одновременно осваивали такие ключевые понятия, как законы монтажного мышления, особенности экранного повествования, специфика кинематографического времени и пространства, художественные возможности тема​тического развития авторской мысли в пространственно-временной форме повествования.

В процессе анализа экспозиций различных фильмов ученики осваивали перцептивные действия, навыки анализа и синтеза различных единиц экранного повествования, их пространственно-временных измерений.
Понятие кинообраза, его структуры рассматривалось при сопоставлении с художественным образом в других видах искусства — в литературе, музыке, живописи, фотографии, театре.
Задачи второго этапа реализовались в форме творческой деятельности — игр,   упражнений,   видеосъемки,   позволяющих учащимся моделировать различные типы киноповество​вания — линейного, ассоциативного, полифонического. Уча​щиеся составляли коллажи, рекламные плакаты к конкрет​ным фильмам, визуально обозначая основной конфликт, показывая особенности его разрешения.
Раскадровка, монтажная запись художественных текстов позволяли учащимся осмысливать процесс становления худо​жественного образа, выявлять единицы художественного повествования в литературе, изобразительном искусстве, музыке, фотографии и использовать их для выстраивания нового пространства, для создания образно-эмоциональной атмосферы повествования.
Анализ экспозиционных частей произведений экранных искусств, рефлексивный комментарий фрагментов помогали школьникам определить смысловое содержание единиц экранного повествования, логику развития авторской мысли, ощутить атмосферу эмоциональных, ассоциативных, образ​ных связей художественной реальности.
Третий этап развития восприятия предполагает целостный охват структуры экранного произведения, осмысление кон​цепции автора в форме пространственно-временного пове​ствования и одновременно в сознании школьника. Эти навыки закреплялись в процессе анализа, воссоздавшего реальный процесс киновосприятия, и позволили школьнику сохранить целостность впечатлений от увиденного на экране, прояснить причины эмоциональной реакции на фильм, многосторонне рассмотреть систему взглядов художника на мир, которая раскрывается в развитии звукопластических тем, развернутых в пространственно-временной экранной реальности.
Навыки педагогического общения, восприятия кинопове​ствования по-своему развивались и на всех остальных занятиях мастерской по предметам «Техника быстрого чтения», «Герменевтика», «Методика и практика аудиовизуального образования», «Основы театральной культуры», «Мастерство кинорецензента», «Медиаобразование», «Реф​лексия», «Кинокритика», «Страницы истории отечественного и зарубежного кино».
Когда в конце второго года работы мастерской осмысли​ваешь результаты деятельности учащихся и нас, педагогов, вспоминаешь радостные и грустные минуты. Остались в па​мяти одухотворенные лица ребят на экзамене первого года обучения, когда они увлеченно и в общем-то на хорошем зрительском уровне анализировали довольно сложный по художественной структуре фильм А. Тарковского «Зеркало». Хорошо помню и свое отчаяние, которое долго не покидало меня в середине второго года обучения после обсуждения с ребятами причин неожиданно возникшей пассивности, апатии, равнодушия к занятиям, к своей будущей профес​сии...
Но, вопреки всем трудностям, есть постоянная радость ожидания новых занятий, новых встреч, обсуждений, споров. Есть желание повторить курс с новым набором. Есть уверенность в правоте найденных методов. А впереди еще выпускные экзамены...
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