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Современное киноискусство занимает особ ое место в культуре об щ ест-

ва , об ладает уникальны ми возмож ностями для  развития  и воспитания  лично-
сти. Н е случай но во "В сеоб щ ей  деклара ции прав человека " статьи о права х  на  
об разование и на  искусство располож ены  рядом : 

"Статья  26. О б разование долж но б ы ть направлено к полному развитию  
человеческой  личности…  

Статья  27. К аж ды й  человек имеет право своб одно уча ствовать в куль-
турной  ж изни об щ ества , наслаж даться  искусством … " 

Н о далеко не все способ ны  самостоятельно реализовать свое право на  
на слаж дение са мы м  молоды м  искусством  – кино. Причина  этого – в распро-
страненном  за б луж дении, б удто для  восприятия  ф ильма  не треб уется  никаких  
знаний , усилий . А  это не так. 

Почему мы  лю б им  кино как никакое другое искусство? О дна  из причин 
в том , что всем  х очется  иной  ж изни, б ы ть другими. Экран дарит такую  возмож -
ность, м атериализует мечты  и грезы . 

М ерцаю щ ий  луч проектора  помогает выб раться  из опосты левш ей  реаль-
ности и стать…  Д а  кем  угодно. 

Н а  XVI М осковском  меж дународном  киноф естивале показывались 
итальянские ф ильмы  "Сплендор" (реж иссер Э . Скола ) и "К инотеатр "Парадизо" 
(реж иссер Д . Т орнаторе). И х  главные герои – кинотеатры . О б е картины  – трога -
тельные рассказы  о пуб лике, о ее восторж енной  лю б ви к кино. 

В  прош лы е годы  ф ильмы  могли различаться  сю ж етами, ж анрами, их  ге-
рои говорили на  ра зны х  я зыках , но са ми картины  б ы ли рассчитаны  на  всех , на  
лю б ую  пуб лику. О тсю да  гигантом ания  в строительстве кинотеатров (в В оро-
неже – "Пролетарий ", "Спартак"). "Ча паева ", "Унесенных  ветром ", "К арнаваль-
ную  ночь" смотрели и стар и млад. А  ведь м ы  разны е: у нас несх ож ие взгляды  и 
об ы чаи, пол, х арактер, возра ст, об ра зование, воспитание, религия . Главное дос-
тижение нового кино – способ ность удовлетворять лю б ые эстетические запро-
сы . В се внимание лучш их  современны х  ф ильмов сф окусировано на  личности с 
ее тремя  составляю щ ими: м атериальной , интеллектуальной  и духовной . 

Т руднее всего экранному искусству давалась духовность, душ а . У  кино 
нет многовековой  истории и великих  предш ественников наподоб ие Д анте, 
Ш експира , Пуш кина , Т олстого. Киноклассика  создавалась на  на ш их  глаза х ; 
лю ди моего поколения  б ы ли современниками Чаплина , Э й зенш тей на , Ф еллини, 
Т арковского и других  выдаю щ их с я  м астеров. 

Увы , в на чале XXI века  приходится  с горечью  констатировать: гром ад-
ны й  потенциал а вторского кинематогра ф а  остается  невостреб ованны м . М ногим  
зрителям  присущ а  ра змы тость представлений  о доб ре и зле, их  эстетические 
потреб ности не простираю тся  дальш е "уж астиков", триллеров, непритязатель-
ны х  комедий  и мелодрам . В  искусстве провозглаш ена  своб ода  вы б ора . Сумело 
ли наш е об щ ество ею  воспользоваться? 

О б илие ф ильмов, б езусловно, б лаго. Д а  вот б еда : б ольш инство из них , 
предлага емы х  уцелевш ими кинотеатрами, Т V-каналами, видеопрокатом , рас  
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считаны  на  уб огие вкусы . Сниж ать нормы  и нра вы  в искусстве куда  как 
прощ е, чем  их  возвы ш ать: под горку легче, чем  в горку. 

 
О сновные задачи курса  "К ино и современность": 
• ра скрыть б огатей ш ий  потенциал кинематогра ф а , его   важное место 
в современной  культуре; 

• научить студентов ориентироваться  в кинорепертуаре; 
• воспитать потреб ность в серьезном  киноискусстве; 
• подготовить их  к встрече с ним , научить анализировать ф ильм ы , 
верно расш иф ровывать авторский  зам ы сел. 

Н азва ние курса  подсказывает, что в его содерж ании – два  ра здела : "Ки-
но" и "Современность". 

 
Т Е М А Т И Ч Е СК И Й  П Л А Н  К У РСА  

 
А удиторная работа Н азвание тем курса 
Л екции Сем.П рак. 

В сего 
ауд. 

Сам. 
работа 

1.Специф ика  киноискусства . 2  2 - 
2. Классиф икация  кинем атограф а  2  2 - 
3. О сновные эта пы  развития  кино 6  6 6 
4. Советское кино второй      половины  XX 
века  

4  4 6 

5. Кино Е вропы  6  6 10 
6. М ноголикий  экран А мерики 4  4 6 
7. Киноавангард 2  2 2 
8. Н овое кино России 4  4 2 
9. Кино в В оронеж е 2  2 2 
10. Современны й  кинопроцесс  2  2 2 
И Т О ГО : 
 

34  34 36 

 
О б щ ее количество часов неб ольш ое – всего 34. О сновную  часть времени 

занимает знакомство со специф икой  киноискусства , с творчеством  его выдаю -
щ их ся  м астеров. Т ем а  10. "Современны й  кинопроцесс" по программе курса  
изучается  на  основании итогов самы х  последних  отечественны х  и заруб еж ны х  
меж дународны х  киноф естивалей , на  примерах  новы х  ф ильмов, их  актуальной  
проб лематики. Задача  данного методического пособ ия  – помочь студентам  в их  
са мостоятельной  раб оте по изучению  современного кинопроцесса , познакомить 
с некоторы ми тенденция ми новей ш его отечественного и заруб еж ного кино. 

 
Д Е Т И  СМ О Т РЯ Т  Н А  Н А С 

 
М ногие ф ильмы  последних  лет об ъ единяет тема  "О тцы  и дети". В  

2003/2004 учеб ном  году в студенческом  киноклуб е В оронеж ского педагогиче-
ского университета  состоялись премьеры  ф ильмов "Часы ", "Превращ ение", 
"Лиля  навсегда ", "К октеб ель", "В озвращ ение", "Сы н" и других  картин, которые 
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пря мо адресованы  б удущ им  учителям : они о слож ности семей ны х  отнош ений , 
о воспитании, о б еспризорны х  детях . 

"Часы " (реж . С.Д алдри) – один из лучш их  американских  ф ильмов 2003 
года . Э то экранизация  романа  М . К аннингем а , увенчанна я  "О скарами" и пре-
мия ми К аннского киноф естиваля  сразу трем  актрисам . Н а  экране – три семьи в 
ра зны е годы  XX века , у которы х  полны й  достаток, а  счастья  нет. "Превра щ е-
ние" снято реж иссером  В . Ф окиным  по одноименному рассказу Ф .К а ф ки о 
горькой  судьб е сына , от которого отвернулись самы е б лизкие лю ди – родители, 
сестра . "Лиля  навсегда" – новы й  ф ильм  ш веда  Л. М удиссона  о нас , о России, о 
русской  девочке-подростке, которую  б росила  м ать, а  злые дяди сделали "гуля -
щ ей ". В  ф ильма х -деб ю тах  "В озвращ ение" А . Звягинцева  (Гран-при "Золотой  
лев" М К Ф  в В енеции и множ ество других  призов) и "К октеб ель" А . Попогреб -
ского и Б . Хлеб никова  (спецпризы  XXV М осковского М К Ф  "Сереб ряны й  Геор-
гий ", киноф естиваля  "О кно в Е вропу") отцы  и сыновья  словно на  качелях : 
сб лиж а ю тся  – отчуж даю тся . 

"В озвращ ение" – типичное "роудмуви", кинопутеш ествие. У  талантли-
вого авиаконструктора  умерла  ж ена , он спился , продал квартиру в М оскве и 
подался  с одиннадцатилетним  сыном  (которого с редким  достоинством  играет 
десятилетний  Глеб  Пуспекалис) к сестре в Кры м . Д енег нет, доб ираю тся  "на  
перекладных ". 

Призна ю сь, давно не видел столь правдивую  и трогательную  отечест-
венную  картину, на помина ю щ ую , что м ы  разучились б еречь друг друга . Ф ильм   
откровенно "трудны й ": в нем  никаких  из ряда  вон вы ходящ их  соб ы тий , развле-
кательны х  дивертисментов. В сего несколько эпизодов. О тец (И .Черневич) и  
сын едут в теплуш ке товарняка , ночую т у путевого об х одчика  (Е . Сыты й ), на -
нимаю тс я  починить кры ш у дома  к злоб ному алкоголику (В . Кучеренко), но тот 
их  об м анул, да  ещ е ранил отца . Странников пригрела  одинокая  медсестра  (А . 
Стеклова ), отец предла гает у нее отогреться , перезимовать, но м альцу не тер-
пится  осущ ествить мечту, и он отправляется  в Коктеб ель один. Я  опасался , что 
студенты , изб алова нные лихо закрученны ми ф а б улами современной  кинопро-
дукции, заскуча ю т и уб егут, подоб но ю ному герою . Н а прасно. В от отрывки из 
их  вы ступлений  на  об суж дении ф ильма . 

А . Ш евякова : "О тца  "задавили" об стоятельства , он перестал серьезно за -
ниматься  сыном . Е сли б ы  он б ы л б олее сильным  и целеустремленны м , возмож -
но, они продолж али б ы  ж ить в М оскве, отец раб отал, м альчик х одил б ы  в ш ко-
лу. Д а нная  ситуация  – результат воздей ствия  окруж аю щ ей  среды  и внутренних  
(психологических ) ф акторов". 

С. Селин: "Т ак много б ездомны х  детей , они курят, пью т, а  все, по-
моему, из-за  эгоизм а  взрослы х , думаю щ их  только о себ е. У  них  нет цели, они 
уб иваю т свое здоровье, и са мое х удш ее то, что пода ю т пример детя м . Безволие 
взрослы х  уб ивает детство". 

Ю . Копылова : "Счита ю , что для  становления  нормальной  личности 
очень важ но, какое детство б ы ло у человека . Н апример, в "Ча са х " пока зана  тра -
гедия  уже взрослого человека , которы й  получил за  свою  книгу литературную  
премию , его уваж а ю т, но ему нет места  в ж изни. А  виной  всему – постоянны е 
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мы сли о детстве, о м атери, которой  дела  не б ы ло до него. И менно поэтому 
герой  не видит смы сла  в своей  дальней ш ей  ж изни. В  ф ильма х  "Лиля  навсегда" 
и "К октеб ель" прекрасно показаны  моменты , когда  что-то упущ ено в воспита -
нии". 

О  Ш ва йко: "В  "К октеб еле" мне трудно критиковать героев – об а  оказа -
лись ж ертвами внеш них  об стоятельств. Я  переполнена  огорчением  за  них . В  
моей  семье однажды  слож илась подоб ная  ситуация , когда  родители оказались 
б ез ра б оты , и мы  б ы ли вынуж дены  дваж ды  сменить место ж ительства . М не б ы -
ло столько ж е лет, что и м альчику. Н о на ш а  семья  б ы ла  полной , родители вы -
б ивались из сил, чтоб ы  об еспечить нам  с  б ратом  счастливое детство". 

И . Ш улю тин: "Просто б ольно, задело глуб око…  М альчик на помнил ме-
ня  са мого и многих  других . Ц ентральное место занимает его внутренний  мир, 
мечта  и вера". 

В . Ш аталов: "В  ф ильме затронута  семей на я  тема , которая  всегда  б удет 
актуальной . Ленты , которые увидел в киноклуб е, заставляю т задуматься  о каж -
дом  ш а ге своей  ж изни. Э то очень важ но как для  б удущ его педагога , так и для  
родителя". 

Студентов глуб око взволновала  печальная  судьб а  отца  и сына , они ис-
кренне пы та ю тся  разоб раться  в причина х  их  б едствий . Н о не путаю т ли они ис-
кусство с искусством  ж ить? Д ля  ответа  – ещ е один отзыв. 

Л. Бы х алова : "Т акие картины , как "К октеб ель", надо смотреть ча щ е, т.к. 
они заставля ю т задуматься  о многих  вещ а х , о которы х  не всегда  помниш ь. 
Ф ильм ы , которые идут на  б ольш ом  экране, основаны  на  а грессии и на  мех а -
низма х  психологических  за щ ит. После их  просмотра  – ощ ущ ение, что все в  
полном  порядке; они пустые и б ы стро за б ыва ю тся . Развитие человека  происх о-
дит только тогда , когда  после ф ильма  остается  чувство неудовлетворенности 
чем-либ о". 

Студенты  верно подметили полемичность деб ю та  молоды х  реж иссеров. 
За  внеш ней  простотой  "К октеб еля " скры вается  дерзкий  вы зов откровенно ком -
мерческой  развлекаловке "русского Голливуда". Критики ощ утили в ф ильме 
чех овские ноты , сопоставляли его с произведениями В . В ендерса , Д . Д ж арму-
ш а . В спомина ю т сх ож ие эпизоды  в "И вановом  детстве", "Зеркале" А . Т арков-
ского. И  ещ е ранний  ф ильм  В . Д е Сики "Д ети смотрят на  нас ", которы м  
ш естьдесят лет назад начинался  итальянский  неореализм . 

В  ф инале картин "Лиля  навсегда ", "Коктеб ель" б рош енные дети  в упор 
смотрят с экрана  на  нас. А  мы  отвернемся , оставив их  наедине со своей  б едой , 
б ез семьи, б ез помощ и, б ез за щ иты ? Сделаем  вид, что ничего страш ного не 
происх одит и мы  не слы ш а ли про пять миллионов б еспризорников в стране? А  
ведь подоб ного не б ы ло даж е во время  вой ны . 

В  "В озвращ ении" многие увидели какую -то тай ну, за гадочность сю ж ета . 
А  по-моему, все я снее некуда : основная  проб лема  "В озвращ ения ", как и "К ок-
теб еля" – постф еминизм . В семирны й   взры в, нелепо нареченны й  "сексу-
альной  револю цией ", покончил с патриарх атом ; у ж енщ ин равные права  с муж -
чинами. Ф еминизм  пох оронил универсальную  муж скую  х арактеристику – пре 
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восх одство над ж енщ инами. У  реж иссеров-деб ю тантов рассказывается  не о са -
мой  "сексуальной  револю ции", а  об  ее роковы х  последствия х  для  семьи. 

Больш е других  от путаницы  с  понятием  "настоя щ ий  муж чина " страдаю т 
дети – главные герои об еих  картин. У  ф ильмов сх ож ие сю ж еты  – путеш ествия  с  
отцами, которых  почти не зна ю т. Привы чны е, освещ енные веками "роли" раз-
мы ты : м атери, отстаива я  свои права , заразили отроков строптивостью . М алец в 
"Коктеб еле" возраж ает отцу с неслы х анной  груб остью . Н е об х одятся  б ез х ам ст-
ва  и б ратья  в "В озвращ ении". И х  новоявленны й  отец – представитель исчезаю -
щ его вида  настоя щ их  муж чин. И знеж енные б а б уш кой  и м амой  сынки сталки-
ва ю тся  с непривы чны ми треб ования ми дисциплины . Старш ий  б рат идет на  
компромиссы , младш ий  откровенно б унтует, для  начала  об ъ явив "голодовку". 

Н е столь давно тема  конф ликта  меж ду поколениями б ы ла  под строж ай -
ш им  запретом . В  основу сю ж ета  "Беж иного луга " С. Э й зенш тей на  легла  груст- 
на я  история  Павлика  М орозова : сын предает отца , тот его уб ивает. Н о никто из 
на с не видел и не увидит ни первого, ни второго варианта  кинотрагедии: они 
уничтож ены . В  ф ильме "Д омой !" по ра ссказу А . Платонова  "В озвра щ ение" 
("Семья  И ванова") показано б олезненное досрочное взросление реб енка  в вой -
ну; одиннадцатилетний  м алец не мож ет перестать командовать и при отце, вер-
нувш емся  с ф ронта . "А  ты , огонь, не лох м аться ! Гори ровно. Грей  под самую  
еду… " – распоря ж а ется  па ца н, об ра щ а я сь к … печке. О дно из печальны х  след- 
ствий  вой ны  – б езотцовщ ина . Н о и мы , сча стливчики, чьи отцы  вернулись, за  
долгие четыре с половиной  года  отвыкли от них . А . Платонов вы ступил перво-
открывателем  важной  проб лем ы , а  спец по его травле В . Е рмилов тут ж е об ви-
нил писателя  в "толстокож ести": "Т олько при наличии этого свой ства  и мож но 
б ы ло написать рассказ, клевещ ущ ий  на  на ш у жизнь, на  наш их  лю дей , на  совет-
скую  семью " ("Литературная  г азета", 04.01.1947 г .). Зады х аю щ емуся  от злоб ы  
критику вторил А . Ф адеев: "… Серьезным  идей ны м  провалом  является  напеча -
тание в №  10/11 за  1947 г. журнала  "Н овы й  мир" лж ивого и грязноватого рас-
сказца  А . Платонова  "Семья  И ванова ". А втор не видит и не ж елает видеть лица  
советского человека , а  уныло плетется  сзади, в х восте, явля я  соб ой  пример 
об ывательской  отсталости, косности и пош лости, перераста ю щ ей  в злопы х а -
тельство" ("Правда ", 02.02.1947 г.). 

Н а помню , что разгром  "оттепели" начался  скандалом  с "Заставой  И льи-
ча " М . Хуциева  из-за  виртуальной  встречи героя  ф ильма  с уб иты м  на  вой не от-
цом . Сергей  признается , что не знает, как ж ить. 

- Сколько теб е лет? – спросил отец . 
-  Д вадцать три. 
- А  мне двадцать один. К ак я  могу теб е советовать? 
Что тут началось! "В се зна ю т, что даж е ж ивотные не б роса ю т своих  де-

тены ш ей , - завопил Хрущ ев. – М ожно ли представить, чтоб ы  отец не ответил на  
вопрос сына , как на й ти правильны й  путь в ж изни? А  сдела но так неспроста . 
Д етям  х отят внуш ить, что их  отцы  не могут б ы ть учителями в их  ж изни…  М о-
лодеж ь са м а  б ез советов и помощ и старш их  долж на , по мнению  постановщ и-
ков, реш ать, как ей  ж ить. Н о не слиш ком  ли вы  хватили через кра й ? В ы  что, х о-
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тите восстановить молодеж ь против старш их  поколений ? Н ичего у вас  из 
этого не вы й дет! (Бурные а плодисменты )". (Советска я  культура", 12.03.1963 г .) 

К онф ликт меж ду долгом  и чувством  – так трактовал проб лему "отцов и 
детей " А . Т арковский , на чина я  с "И ва нова  детства ", где разведчики привязы -
ва ю тся  к сироте, пы та ю тся  его коллективно усы новить (б ы л такой  термин "сын 
полка "), но посыла ю т в тыл врага  на  верную  гиб ель. Н авсегда  в наш ей  па м яти 
заклю чительны й  кадр "Соляриса ": на  пороге отчего дома  – коленопреклонен-
ны й  "б лудны й  сын". 

К артины  "оттепели" и пом ы слить не могли о той  смелости, с которой  
изоб раж ается  взаимоотнош ение отцов и сыновей  в современном  россий ском  
кино. Д ети в "Коктеб еле" и в "В озвращ ении" в открытую  б унтую т против идеа -
лов родителей  с их  привы чкой  к покорности. Н аиб олее откровенно раб ская   
смиренность пока зана  в "Старух ах " Г. Сидорова . Э то при них  -–старш их  поко-
ления х  – в XX веке творились немы слимые надругательства  над талантливей - 
ш им  народом , растлевались искусство и культура . Э то они – отцы  и м атери – 
молчаливо стерпели ра згра б ление б ога тей ш ей  страны , превращ ение 90% насе-
ления  в нищ их . В от откуда  экранная  нетерпимость тех , кто ещ е не вы ш ел из 
нежного возраста . 

"К октеб ель" – притча . О тец, строивш ий  в прош лом  лучш ие в мире са мо-
леты , ухитрился  потерять все. Лиш ил сына  ш колы . И  рад-радеш енек, когда  кто- 
ниб удь "подкинет картош ечки". Сам  об ъ я сняет, в чем  дело: "Я  рассла б ился  (чи-
та й : за пил), а  он рос сам  по себ е. Слава  Богу, умный , нормальны й ". В  детстве 
проявляю тся  первые выраж ения  личной  воли, которые могут б ы ть удовлетво-
рены  или нет, - реш ать тут старш им . Н о мальчик восстает против отца . М ы , 
зрители, не соб ираемся  потворствовать его б езответственному поступку (вот в 
чем  одна  из причин возрастаю щ ей  у на с б еспризорности), но не мож ем  и не со-
чувствовать пацану, которы й  горько пла чет в пустынной  ночной  степи. Пар-
ниш ка  взваливает на  свои хлипкие плечи непосильную  классическую  роль 
"б лудного сы на ". 

Т ем а  "отцы  и дети" нах одила сь под полузапретом  ещ е и потому, что се-
мья  служ ила  уб еж ищ ем  от гнета  государства , идеологии. Т олько в семье мы  
становились самими соб ой , не нуж но б ы ло притворяться . Э тим  об стоятельст-
вом  частично об ъ я сняется  невида нна я  раскованность отца  и сы на  в ф ильме А . 
Сокурова , которы й  так и назы вается : "О тец и сын". К  прош лому реж иссер от-
носится  негативно: "М ож ет б ы ть, нуж но сделать ф ильм  о вине народа  за  соуча -
стие в преступления х  власти. В едь соучастие в репрессия х  непростительно, 
особ енно если это репрессии против са мих  себ я . К огда  сидят миллионы , а  дру-
гие миллионы  молчат или кричат "за " – это соучастие" ("И звестия ", 08.04.2004 
г.). 

  В не дома , вне семьи Сокурова  ничто не интересует. Знаем  лиш ь, что 
отец покинул армию , а  сын учитс я  в военно-медицинской  академии. Больш е 
никаких  сведений  о них  нет, все сосредоточено на  притяж ении отца  и сына  
друг к другу. Н е случай но на  пресс-конф еренции в К анне реж иссера  спросили, 
мож но ли понять это кино вне гомосексуального контекста . Сокуров ответил, 
что снял ф ильм  о неж ности меж ду родны ми, а  неж ность – это закон, груб ость – 
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преступление. Ласки двух  муж ских  тел в первы х  кадрах  – естественное ж ела -
ние старш его успокоить младш его, которого муча ю т ночны е кош м ары . 

В  "О тце и сы не" все иносказательно, на чина я  с места  об итания  необ ыч -
ной  семьи – где-то б лиж е к неб есам , в м ансарде. В низу раскинулся  приморский  
город. Съ емки велись в Петерб урге и Лисса б оне; рецензенты  нарекли место 
дей ствия  Петерб оном . Сокуров словно взялся  посрамить З. Ф рей да , уверявш е-
го, б удто отец и сын остаю тся  непримирим ы ми врагами. Сокуров показал иде-
альные взаимоотнош ения , о которы х  мож но только мечтать. Н а м  всем  не по-
меш ало б ы  б ыть б олее доверчивы ми и открыты ми друг другу. Н о слия ние двух  
личностей , как в ф ильме, на  мой  взгляд, опасно: одна  из них  начинает невольно  
ж ертвовать своими интересами. Курсант, к примеру, расстается  с девуш кой , ко-
торую  лю б ит. О н рассказывает ей , б удто видел во сне их  сына . Т а  удивлена : 
никакого реб енка  у них  нет и не предвидитс я , т.к. она  вы ходит за муж  за  друго-
го. 

"Старухи" Г. Сидорова , словно м аш ина  времени, отб расыва ю т нас  на  
пару веков назад: ж изнь героинь ф ильма  м ало чем  отличается  от крестьянского 
б ы та  при крепостном  праве. Н о в деревня х  той  поры  б ы ло полно муж иков и де-
тей . Героини "Старух " заканчиваю т свой  век в вы мираю щ ем  русском  селе. Ко-
гда  они х оронят сверстницу, горестно восклица ю т: "А  кто нас  свезет на  по- 
гост?" Потом  в деревню  въ езж ает танк, из него появляется  ф игура  в коротких  
ш тана х , восклицает "Россия , м ать! Я  сы н твой " и затягивает б а сом  "К ак во го-
роде б ы ло во К а зани". Ба б уш ки догадыва ю тся , что то давно покинувш ий  род-
ное село сы н усопш ей , опоздавш ий  на  пох ороны : "Т ы  б ы  лучш е на  могилку 
сх одил". Э пизод, достой ны й  Ш укш ина . 

Ба б уш ки примирились со своей  судьб ой . Лиш ь однаж ды  они проявляю т 
непокорность, отказыва я сь выдать б еглого солдата . Сначала  встречаю т его нас- 
торож енно. О дна  из них  предлага ет б еглеца  напоить и сооб щ ить, куда  следует. 
Н о солдатик уверяет, что готов служ ить где угодно, х оть в Чечне, лиш ь б ы  там  
не б ы ло м а й ора , которы й  грозится  пристрелить его на  первы х  ж е стрельб а х . 
Потом  грядет сцена , виденна я -перевиденная  в лента х  про партизан: старая  кре-
стьянка  прячет в погреб е солдатика . Д а  только в деревню  въ езж аю т не нем цы -
каратели, а  взвод родной  армии. И  мы , зрители, переж иваем  за  б еглеца : най дут 
– не на й дут? В  ф инале старухи провож аю т солдата  до "ж елезки". К огда  поезд 
тронется , тот пом аш ет спасительница м , и у всех  на  глаза х  слезы : у парня , у б а -
б усь и у нас , зрителей . 

М ы  все "родом  из детства "; ни одно впечатление "утра  жизни" не про-
ш ло б есследно. В  наш их  лучш их  ф ильма х  – ра зны е стадии трудоемкого про-
цесса  ф ормирования  личности. Н аконец-то кинематогра ф исты  об ратились к 
"вечны м  проб лемам ". В  "К октеб еле" отец за б отится  о пропитании м альчика , но 
он не в состоянии задуматься  о его внутренней  ж изни. В  "В озвра щ ении" отца  
вооб щ е не б ы ло 12 лет; вновь об ретенные им  дети-подростки не стали, да  и не 
могли стать для  него источником  радости. В  "Старух а х " на б лю даем  суровы й  
приговор судьб ы  на  заклю чительном  этапе: одиночество. И  лиш ь в "О тце и сы -
не" нормальные взаимоотнош ения  старш его и младш его, лиш енные какого- 
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либ о  принуждения  и униж ения . 
М ного споров у студентов вызвал ф ильм  "Сын". Реж иссеры  Ж ан-Пьер и 

Люк Д арденны  из Бельгии – ф авориты  К анн. У  них  "Золотая  пальмова я  ветвь" 
1999 года  за  "Розетту". Н а  К аннском  ф естивале 2002 года  исполнитель главной  
роли в их  ленте "Сы н" О ливье Гурме получил приз за  лучш ую  муж скую  роль. 

Н овы й  ф ильм  Д арденнов предельно прост: почти полтора  ча са  дей ствие 
происх одит в столярке, где м астер об учает своему ремеслу пареньков из испра -
вительной  колонии. Т ерпеливо показы вает, как ош куривать, пилить, строгать, 
сколачивать доски. К ак их  переносить. О ка зы вается , это целое искусство – 
подняться  по отвесной  лестнице с длинню щ им  б русом  на  плеча х . Е щ е надо 
уметь различать породы  деревьев. Бою сь, и в лесу не каж ды й  из нас среди них  
ориентируется ; а  наставник доб ивается , чтоб ы  ученики по срезу доски могли 
определить, откуда  сосна . 

Ф ильм  – не пособ ие для  б удущ их  краснодеревщ иков; зада ча  авторов – 
не секреты  столярного ма стерства  раскрывать, а  распа х нуть душ у современни-
ка . Сколько там  всего пона меш ано! "Сы н" -–метаф изическая  притча . В  проф ес-
сии героя  – намек на  б иб лей ского плотника . Д а  и гигантские б русы  О ливье и 
его ю ны е подручные несут на  плечах  так, что неизб еж на  а ссоциация  с крест-
ны м  путем  на  Голгоф у. 

Кино родилось из б алаг ана , б а зарного аттракциона . Потреб овалось сто-
летие, чтоб ы  стать ему полноправны м  искусством . Парадокс в том , что и сего-
дня  многие из нас об ра щ аю тся  к экрану лиш ь ради отды х а . О тклика ясь на  по-
доб ные запросы  пуб лики, кинематогра ф  вновь норовит скользнуть в сторону 
приб ыльной  ра звлекаловки. "Сы н" – антиб ала ган, "трудны й " ф ильм . Подлин-
ное искусство всегда  тра гично, иб о трагична  история  человечества . 

А вторы  уб еж да ю т: всю  ж изнь, от колы б ели до могилы , человек нах о-
дится  в постоянной  зависимости от других  лю дей . В  этом  главна я  причина   
страдания  героя . Н о у Д арденнов нет воплей  и отча яния . Н еуда чи, разочарова -
ния , уб ий ство м аленького сына , разлука  со всем , что когда -то б ы ло дорого и 
мило для  О ливье, - все за  кадром . А  в кадре – лиш ь пиломатериалы , х муры й  
м астер да  ра сторопные хлопцы , у которы х  тож е в прош лом  все черным -черно. 
Готовы  ли вы  на  них  взирать б ез всяких  развлекательны х  дивертисментов – б ез 
лю б овных  историй , преследований , перестрелок? Д а ж е б ез закадровой  музыки? 
Е сли да , вам  б удет дано увидеть то, что об ычно скрыто от постороннего взгля -
да : как две за б лудш ие душ и медленно освоб ож даю тся  от сковавш его их  панци-
ря  одиночества , тянутся  друг к другу. 

Ленту-иноска зание мож но ра сш иф ровы вать по-разному. В  силу педаго-
гической  проф ессии я  увидел в "Сы не" извечную  драму наставника , миссионе-
ра , отягченную  несостоявш имся  отцовством  О ливье. О тнош ения  меж ду учите-
лем  и учениками всегда  б алансирую т на  грани лю б ви-ненависти; итог опреде-
ляется  личны ми качествами. И стинны й  воспитатель не способ ен оставаться  
равнодуш ны м  к судьб е воспитанников, приносит себ я  в ж ертву им . К ак у Су-
х омлинского: "Сердце отдаю  детям ". А  те могут не оценить дара , не заметить  
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его. Классический  пример у Горького – растоптанное сердце Д анко, которы й  
вы вел толпу к свету. 

В озмож ны  и иные трактовки "Сы на ". О дна  из них  – необ х одимость 
мирного сосущ ествования  даж е с  теми, кто причинил теб е м аксимальное зло. 
О ливье, к счастью , не стал последователем  гра ф а  М онте-Кристо, не мстит не-
смы ш лены ш у, уб ивш его его м а лолетнего сына . 

У  ф ильма  открыты й  ф инал. После просмотра  додумываеш ь дальней ш ую  
судьб у героя . Хочется , чтоб ы  О ливье все-таки об рел радость отцовства , взял к 
себ е неза щ ищ енного и всеми б рош енного подростка , которы й  скромно просит 
м астера  стать его опекуном . 

Н а  старте третьего ты сячелетия  кино заставляет нас  задуматьс я  о поряд-
ке, сущ ествовавш ем  с незапа м ятны х  времен, пы тается  помочь сохранить семью  
– самое дорогое, что мож ет б ы ть в ж изни каж дого из нас . 

К  проб леме "О тцы  и дети" об ра щ аю тся  и документалисты . О дин из са -
мы х  пронзительны х  ф ильмов последнего времени на  эту тему – "Т ри дня  и 
б ольш е никогда" (Россия , 1998, сцен. А . Гутма н и В . Скворцов, реж . А . Гут-
м ан). Ф ильм  ра ссказывает о том , как Лю б овь В а сильевна  Бирю кова  на  три дня  
приех ала  в тю рьму строгого реж има  на  свидание с сыном  А лександром , осуж -
денны м  на  20 лет. Современны й  острог  располож ен на  каком -то северном  ост- 
рове, соединенны м  с остальной  суш ей  длинной  деревянной  эстакадой . В  ф иль-
ме три гла вы , которые так и называ ю тся : "Д ень первы й ", "Д ень второй " …  

Больш ую  часть экранного времени занима ю т двое в "гостинице" - тю -
ремной  комнате для  свиданий . А лександр спит, а  м ать сидит рядом  и смотрит 
на  него. Потом  м ать и сын вместе едят. М ать непрерывно что-то ра ссказывает, 
а  сын ее гладит, гладит по волосам , по лицу, по плечам . И  слегка  улы б а ется . 
М елька ю т кадры  его тю ремной  ж изни: в камере, в столовой , на  раб оте, на  про-
гулке. После душ а  вынужден голы м  долго идти в раздевалку по длинному ко-
ридору под взгляда ми надзирателей . О храна  строга , но доб рож елательна  и веж -
лива . М а ть принимает начальник тю рьмы , читает ей  м атериа лы  дела : сын на   
срочной  служ б е в армии застрелил оф ицера . Почему, - мы  не знаем . Был приго-
ворен к вы сш ей  мере наказания , но помилова н. М ать плачет; вых одя , не мож ет 
на й ти ручку двери. 

И  вот "Д ень третий  и последний ". Н а  б удильнике – 10 утра ; входит оф и-
цер с охранником  и об ъ являет, что свида ние окончено. О тча яние овладевает и 
м атерью  с  сыном , и нами, зрителями. Удерж аться  от слез невозмож но. О ф ицер 
ж дет, но потом  напоминает, что пора . Сын в последний  раз об нимает м ать и 
ух одит. Лю б овь В а сильевна  соб ирает кош елки, потом  едет в автоб усе. Д иктор-
ский  текст: "Пенсия  у нее м а ленька я , дорога  стоит дорого. Больш е к сыну нико-
гда  не ездила… " Ф ильм  кончился , а  м ы  продолж аем  размы ш лять, каково два  
десятилетия , лучш ую  часть ж изни провести за  реш еткой . 

Е щ е один ф ильм , в котором  дети откровенно, в упор смотрят на  нас, 
зрителей , - "Зона . О сторож но: дети!" (Беларусь, 2003, реж . Р. Грицкова ). Э то 
ча совой  репорта ж  о колонии для  м алолетних  преступников. Режим  иной  - го-
ра здо м ягче. М ы  подроб но знакомимся  с  б ы том  подростков, наб лю даем  их  в  
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ра б оте, в б ане, на  отды хе, на  учеб е. М ного монологов самих  реб ят. Паренек 
пря мо в об ъ ектив расска зывает: "Сиж у за  уб ий ство, дали 12 лет, но я  никого не 
уб ивал, меня  подставили… " Пиш ут сочинение: "О дин день на  своб оде". Н еко-
торые тексты  мы  слы ш им : "Поех ал б ы  к б а б уш ке, поел б ы  б линов со сметаной , 
пош ел б ы  к другу. Купили б ы  пивка , взяли ры б ки, пош ли в лес , разож гли кос-
тер, поговорили б ы . И ли пош ел б ы  на  дискотеку, познакомился  б ы  с молодой  
девуш кой , чтоб ы  переписы ваться … " 

Ю ные заклю ченные наводят чистоту в камерах , подмета ю т и мою т по-
лы , поливаю т цветы . В  м а стерской  под руководством  на ставницы  ш ью т м ягкие 
игруш ки. Ж енщ ина  об ъ я сняет, куда  вставлять х востик, куда  уш ко, - получается  
кра савец-тигр. Литературны й  вечер, посвя щ енны й  Пуш кину, проходит при за -
ж ж енны х  свеча х . О дин за  другим  х лопцы  старательно декламирую т стихи: "Бог 
в помощ ь вам , друзья  мои… " Подроб но показаны  вечера  х удожественной  са -
модеятельности. Паренек поет под аккомпанемент неб ольш ого оркестра , в один 
из вы ходны х  – пох од на  волю . В оспитанников долго инструктирую т, как вести 
себ я  в автоб усе, в об щ ественны х  местах . После посещ ения  исторического музея  
идут к мемориалу. Хлопцы  подходят к группе девуш ек, знакомятся . Сопровож -
даю щ ий  оф ицер ф отогра ф ирует их  всех  на  ф оне танка  на  поста менте. 

Самы й  трогательны й  эпизод, разумеется , - свидание с  родны ми. Гостин-
цы , которые те несут, проходят спеш ную  экспертизу. И  вот м атери об нима ю т 
своих  непутевы х  сы новей , стриж енны х  под нулевку. В се ревут. Ф ильм  закан-
чивается  на  оптимистической  ноте: группу воспита нников пригла ш а ю т на  ко-
миссию , которая  готовит дела  тех , кто х орош о себ я  вел, к досрочному освоб о-
ж дению . Заклю чительные титры  идут на  ф оне охранников со сторож евы ми со-
б аками. По одиночке вы ходят из м а ш ины  вновь приб ывш ие подростки. Лица  у 
них , надо признаться , соверш енно разб ой ны е. 

Н екоторые циф ры  для  размы ш ления  после просмотра  ф ильма  "Зона . О с-
торож но: дети!": 

650 ты сяч подростков нах одятся  в детдомах . К аж ды й  год в детдома  по-
ступает б олее 100 тысяч детей , лиш енны х  родителей . 40 процентов детдомов- 
цев становятся  преступниками в течение нескольких  лет после вы пуска , 10 
процентов кончаю т ж изнь са моуб ий ством  в течение первого года  самостоя -
тельной  ж изни. 

2 миллиона  детей  ш кольного возра ста  не учатся . 
За  последние 10 лет смертность детей  и подростков от са моуб ий ства  вы -

росла  на  100 процентов. За  последние пять лет за б олеваемость сиф илисом  сре-
ди детей  и подростков увеличилась в 20 раз. За последний  год число наркома -
нов среди детей  и подростков увеличилось вдвое. (Д осье на  цензуру, 1998, №  3. 
С. 65) 

О дно из занятий  курса  "К ино и современность" стоит посвятить ф ильму, 
ставш им  гимном  одному из самы х  б лагородны х  лю дей  ХХ века . Э то "К орчак" 
выда ю щ егося  польского реж иссера  А . В а й ды  о знаменитом  писателе, враче, пе-
да гоге, доб ровольно разделивш ем  участь своих  200 воспита нников в гитлеров-
ском  концлагере. В прочем , кинематогра ф ист оставляет нам  лучик надеж ды : от  
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эш елона , следовавш его в Т реб линку, вдруг  отцепился  (могло ведь так случить-
ся ?) вагон с об итателями "Д ом а  сирот", остановился  в чистом  поле, и из него в 
медленном  рапиде стали вы прыгивать дети…  

Ф ильм  "Корчак" б ы л показан в киноклуб е В ГПУ  в рамках  цикла  "Учи-
тель и ученик". Заведую щ а я  сектором  худож ественной  литературы  б иб лиотеки 
В ГПУ  Л. К епова  на  страница х  г азеты  "Учитель" поделила сь впечатлениями от 
ф ильма : "В а й да  вы б рал сам ы е трагические страницы  ж изни педагог а  - немец-
ка я  оккупация  В арш авы , преб ы ва ние с детским  домом  в гетто. В  х удожествен-
ную  ткань ф ильма  вплетены  документальные кадры : умираю щ ие от голода  лю -
ди на  улица х , истощ енные лица…  В от по этим  улицам  х одил Януш  К орчак, х о-
дил б ез ж елтой  звезды , знака  глумления . О н доб ы вает еду для  детей , дрова , ис-
кал лю б ы е пути для  спасения  детей  от голода  и х олода . К ак за щ итить душ у ре-
б енка  от б уш ую щ его вокруг горя? Т олько доб ром  и лаской  …  Последние сцены  
ф ильма  невозмож но смотреть б ез душ евной  б оли. В се б ы ло именно так, как по-
казывает В а й да : идущ ие колонны  детей , во гла ве их  – К орчак. А  лица  детей , 
несущ их  свои лю б им ы е игруш ки, б езм ятеж ны . В едь воспитатели об ещ али им  
поездку в деревню . Ш ум , крики, ла й  соб ак. Е щ е мож но спастись доктору, дру-
зья  сделали невозмож ное. О н мож ет уех ать за  границу. Н о он отвечает им :  
"Н ет!" И  вот рука  ф а ш иста  за хлопывает щ еколду вагона  … Без таких  лю дей , как 
Януш  К орчак, мир б ы л б ы  другим " 

Д ля  размы ш ления  после ф ильма  – слова  Я . К орчака : 
- … У  реб енка  свои тихие печали, за б оты  и разочарования , свой  одино-

кий  мир. Реб енок меньш е знает, меньш е испытал, а  зна чит, он сильнее чувству-
ет. Сильнее чувствует, иб о впечатлителен, незакален, ещ е неопытен в страда -
ния х . М ы  х раним  в пам яти куда  тя ж елее минуты , чем  те, которые теперь пере-
ж иваем , и знаем : время  лечит. Реб енок стоит перед б едствием , как громом  по-
раж енны й . М ир х олоден, б еспощ аден, мстителен, полон печальных  неож идан-
ностей , непонятен … Соб ла знительно пренеб регать сегодняш ним  днем  детей  во 
имя  возвыш енной  программы  за втраш него дня . Н о "улучш ать нравы " – это па -
раллельно и взращ ивать доб ро. В зра щ ивать доб ро, которое есть, которое во-
преки недостаткам , порокам  и врожденны м  дурны м  инстинктам  в детях  есть! 
Д оверчивость, вера  в лю дей  – не то ли это доб ро, которое мож но сох ранить и 
ра звить в противовес злу, которое порой  нельзя  устранить, а  можно лиш ь, да  и 
то с трудом , приостановить в развитии? 
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К онтрольные в опросы при изучении темы "Современный кинопроцесс". 

 
1. Почему на  киноф естиваля х  последних  лет вы соко оценены  ф ильмы -
деб ю ты  россий ских  режиссеров А . Звягинцева  "В озвра щ ение", А . 
Попогреб ского и Б . Хлеб никова  "К октеб ель", Г. Сидорова  "Старухи", 
дилогия  А . Сокурова  "М ать и сын", "О тец и сын"? В  чем  их  новатор-
ство? 

2. К  каким  злоб одневным  вопросам  привлекаю т об щ ественное внима -
ние эти ф ильм ы ? 

3. Сравните ф ильм ы  "В озвращ ение" и "К октеб ель". В  чем  сх одство и 
различие их  сю ж етов и авторских  концепций ? 

4. К аков смы сл истории взаимоотнош ений  взрослого и подростка , рас-
сказанной  в ф ильме "Сын" (реж . б р. Д арденны )? 

5. В  чем  причины  трагедии м атери и сы на  из документального ф ильма  
"Т ри дня  и б ольш е никогда"? 

6. Почему, на  ваш  взгляд, наш е об щ ество тридцать лет не мож ет иско-
ренить такие позорные я вления  как дедовщ ина , надругательства  над 
личностью  молодого человека  в армии? 

7. В а ш е отнош ение к ю ны м  воспитанникам  колонии для  несоверш енно-
летних  преступников из документального ф ильма  "Зона . О сторож но: 
дети!" 

8. К то виноват в росте детской  преступности: государство, об щ ество, 
возра стаю щ ее м атериальное неравенство, ш кола , родители, СМ И  (в 
том  числе кино и Т V), несоверш енство человеческой  природы ? 

9. После просмотра  кинотрагедии "Корчак" приведите примеры  из дру-
гих  ф ильмов искреннего и б ескоры стного служ ения  педагог а  детям . 

10. В спомните другие кинопроизведения  последнего времени (не только 
игровые, но и документальные, анимационные) на  тему "отцы  и де-
ти". 

11. Н а зовите лучш ие, на  ва ш  взгляд, отечественные и заруб еж ны е ф иль-
мы  о семье, воспитании детей , о слож ности взаимоотнош ений  педа -
гога  и учеников. 

12. К акие ещ е актуальные проб лем ы  поднимает современны й  кинемато-
гра ф ? 

13. Н а зовите наиб олее престиж ные отечественные и заруб еж ны е между-
народные киноф естивали. 

14. В идели ли В ы  какие-либ о ф ильм ы -призеры  последних  меж дународ-
ны х  киноф естива лей ? 

15. Н а зовите увиденные В а ми ф ильмы , завоева вш ие премии "Н ика ", "Зо-
лотой  орел", призы  М осковского меж дународного киноф естиваля . 

16. К акие ещ е ф ильм ы  о современности В ам  запомнились? Почему? 
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