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ВВЕДЕНИЕ

Актуальность проблемы исследования. В эпоху глобализации и электронной революции медиатехника начинает все шире использоваться для творчества, благодаря неотъемлемой составляющей социально-культурной сферы – новым информационным технологиям. Благодаря этому в реализации созидательных сил  личности в свете современных преобразований и модернизации особенно важным оказывается аудиовизуальное творчество, предусматривающее развитие кино-, телевидения, видеоарта, компьютерного и сетевого искусства, то предоставляет новые возможности для поиска средств выразительности. Значимым является также серьезное научное осмысление характера технологического обновления форм любительской деятельности, что позволяет стимулировать творчество с помощью виртуальной (воображаемой) реальности.

Теперь можно с уверенностью утверждать, то рождение нового междисциплинарного направления научного знания – педагогики аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере является следствием активизации субкультурных сообществ, направленных на самовыражение личности. Одновременно с необходимостью развития критицизма мышления возрастает значение  произведений экранного искусства, создаваемых в различных аспектах досуговой деятельности. В творчестве начинает преобладать диалоговый характер общения, связанный с медиакультурой в синтезе информационного и технологического управления экранной коммуникацией.В настоящее время методика кинолюбительской деятельности нуждается в смене предметных ориентаций личностными, связанными с авторским характером творчества. Индивидуальная среда аудиовизуальной деятельности способна разрешить противоречие между характером социально-культурного воздействия экранной информации на личность и потребностью в творческой самореализации. 

Современные проблемы аудиовизуального творчества могут быть рассмотрены на социально-культурном и психолого-педагогическом уровнях. Социально-культурный подход характеризуется расширением используемых технологий, что позволяет уходить от избыточности потребления, мозаичности восприятия, подмены творчества подражанием, подавления самодостаточности в кругу сетевых сообществ. Нужны своевременные меры по преодолению отчужденности от культуры, красоты и созидания, размытости эстетических границ между реальностью и виртуальным пространством экрана. Кроме того, требуется регуляция творческого взаимодействия личности с информационной средой, что создает разумную альтернативу "всеядности" экранного потребления и неразвитости чувственной сферы восприятия. Для реализации этих идей необходимы специалисты социально-культурной сферы, в особенности социальные педагоги досуга, арт-менеджеры и продюсеры, использующие новые арт-технологии. Психолого-педагогическая значимость проблемы исследования заключается в придании творческого и педагогически целесообразного характера развитию эстетического восприятия зрителей, сопутствующего их художественному развитию. Разумное потребление аудиовизуальной информации должно стимулировать созидательность. Усиливается важность творческого подхода к новым формам выбора и оценки информации, что способствует преодолению зомбирования зрителей и расширяет возможности их культурной деятельности. Таким образом, актуальность темы обусловлена неразработанностью научных представлений об аудиовизуальном творчестве в то время, когда, бесспорно, возрастает роль медиа в творческой социально-культурной деятельности, включенной в нее на правах "параллельной педагогики". Поиск парадигм педагогики аудиовизуального творчества становится важной задачей в контексте обновления духовно-нравственных и художественно-эстетических идеалов  подрастающего поколения. 

Проблема диссертационного исследования заключается в необходимости поворота форм и технологий социально-культурной деятельности, использующих аудиовидеотехнику в качестве основного средства деятельностив сторону не только виртуального, но и, главным образом, личностного развития в процессе восприятия, творческой деятельности и общения. Однако существующая система досуговой деятельности еще не совсем готова к этому, что является следствием следующих содержательных, оценочных, личностных, развивающих, социально-культурных и методологических противоречий.

1. Рост технической оснащенности аудиовизуальной деятельности любителей сопровождается недооценкой необходимости придания ей творческого характера.

2. Необходимость личностной оценки экранной информации ограничивается отсутствием рефлексивных умений кинозрителей.

3. Повышенные культурно-эстетические запросы современных кинозрителей не удовлетворяется в силу неразвитости культуры их восприятия.

4. Вслед за внедрением новых аудиовизуальных технологий в педагогическую деятельность медленно выявляются их социально-культурные последствия.

5. Усложнение форм и технологий аудиовизуального творчества сдерживается отсутствием механизмов их диверсификации в социально-культурную сферу, а также – методик его педагогической диагностики.

6. Свободе аудиовизуального творчества не сопутствует ощутимый предел медиавоздействия, за которым начинается нежелательная манипуляция зрителем. 

В своем исследовании мы исходили из основных концептуальных представлений об аудиовизуальном творчестве как системе конструктивного воздействия на личность, обеспечивающей активизацию зрителей в направлении к самостоятельному использованию в технологиях.

Таким образом, научное осмысление проблемы определяется наличием глубоких противоречий, существующих в практике, а также научной неразработанностью методологии, теории и технологий творчества в аудиовизуальной деятельности. Проблема направлена на изучение возможностей социально-культурных аспектов медиавоздействия в условиях аудиовизуального творчества. Данные позиции являются сущностью настоящего исследования, открывающего новое направление на стыке теории социально-культурной деятельности, медиапедагогики и педагогики творчества.

Степень научной разработанности проблемы. Наиболее слабым местом научных исследований, рассматривающих основные факторы разработки проблемы педагогики аудиовизуального творчества в социально-культур​ной сфере, является акцент на использование информационно-технических и образовательных аспектов применения экранных медиа при недооценке их творческих и развивающих возможностей. Традиционно область аудиовизуального рассматривается исключительно вне связи с медиавоздействием и формирующимися при этом социально-культурными отношениями. Нужно отметить, что в данном значении в научном пространстве проблема практически не ставилась. Специального исследования, направленного на разработку проблемы социально-культурных факторов аудиовизуального творчества, до настоящего времени не проводилось. Однако анализ литературы показал, что в большей степени творческие аспекты аудиовизуальной деятельности личности в социально-культурной сфере не нашли должного отражения в медиапедагогике и теории эстетического воспитания.

Непосредственно педагогическими аспектами аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере никто не занимался. Однако в этом смысле можно выделить теорию художественно-эстетического восприятия в рамках аудиовизуальной культуры основоположников медиапедагогики Ю.Н. Усова и А.В. Федорова, благодаря которым были обоснованы осбенности творчества в  медиаобразовании, что позволило направить их на использование в социально-культурной сфере и сыграло решающую роль в создании предпосылок разработки проблемы.

Весьма важным в решении поставленных задач явился упор на традиционные представления о сфере аудиовизуальных  средств педагогической деятельности, используемых сегодня исключительно с позиций человекоцентризма (70–80-е гг. ХХ в.). В этом направлении педагогическое обоснование аудиовизуального творчества, сопровождающего его дидактически целесообразную интеграцию в сферу любительства, содержится в трудах: Л.П. Прессмана, Г.А. Поличко, А.А. Степанова, А.В. Шарикова, в исследовании аудиовизуальной грамотности (Д. Дондис, Д. Дебс, Л. Мастермана ) – 70–80-е гг. 

К этим трудам примыкают концепции эстетических аспектов зрительского восприятия, ознаменовавшие новый этап в изучении зрителей-любителей кино в 80-х гг. XX в. Появилась возможность определить взаимосвязи поставленных задач с концепциями психологов, изучавшими творческие особенности восприятия экранных произведений: Р. Арнхейма, Д. Брунера, И.В. Вайсфельда, Р. Грегори, С.М. Даниэля, В.П. Зинченко, А.В. Запорожца, В.С. Кузина, А.А. Леонтьева, которые помогли понять сущность перехода творческого восприятия зрителей в новое качество – создание аудиовизуальных образов.

В контексте эстетических парадигм в 80–90-е гг. особенно важным для формирования концепции аудиовизуального творчества являлись труды известных кинокритиков и медиапедагогов. Впервые кинотворчество как педагогическую проблему поставил Ю.И. Божков (1984 г.). Далее в 80–90-е гг. и позднее были раскрыты его художественно-эстетические особенности в трудах медиапедагогов: Л.М. Баженовой, О.А. Баранова, Е.А. Бондаренко, Ю.А. Гончарука, И.Н. Гращенковой, Е.А. Кудиновой, Е.А. Куликовой, И.С. Левшиной, Н.А. Лепской, С.Н. Пензина, В.Т. Стигнеева, М.А. Фоминовой, Е.В. Якушкиной. В них просматривается этап, в котором появилась возможность увидеть принципы многофункциональной деятельности кинолюбителей по созданию экранных произведений. 

Междисциплинарными составляющими основы современного становления проблемы формирования педагогики аудиовизуального творчества явились  представления о нем, содержащихся в теории массовой коммуникации на уровне культурологии с использованием искусствоведческих подходов к природе экранного творчества. С точки зрения исследования медиавоздействия в процессе аудиовизуального творчества достаточно плодотворными для нас были также идеи, связанные с изучением способов создания образов аудиовизуальной коммуникации, которые базировались на трудах современных зарубежных и отечественных медиапсихологов конца XX – начала XXI вв.: В.М. Березина, Дж. Байанта, В. Матвеевой, Г. Мельника, Т. Томпсона и др. Данные идеи в системе так называемой  "параллельной" (неформальной) системы воспитания привели к формированию педагогических основ творчества в процессе экранных коммуникаций, которая содержится в трудах: В.А. Возчикова, А.М. Дейкиной, В.В. Егорова, Е.В. Мурюкиной, О.Р. Самарцева, А.Я. Школьника. Эти концепции стали сегодня особенно актуальны. Особое значение в этом направлении приобрела идея соавторства в концепции медиакритики А.П. Короченского. Подробное рассмотрение художественно-предметных предпосылок формирования аудиовизуального творчества оказалось возможным благодаря трудам искусствоведов: Н.И. Дворко, А.Г. Соколова, Н.И. Петровой, А.В. Прохорова, К.Э. Разлогова и др. В этом смысле следует выделить важность определения категории аудиовизуального Я.Б. Иоскевичем.

Наряду с вышеуказанными позициями, начиная с 80-х гг. по 90-е гг. особое внимание обращалось на специфику социально-культурной сферы,обнаруживаемую в педагогической сущности аудиовизуального творчества, которая была выявлена учеными и практикамим, изучавшими кинолюбительство как форму культурного движения и самодеятельности, его природу и типологические особенности развития в различных технологически обусловленных формах. С этих  позиций для нас существенными оказались идеи: Ю.А. Белоусова, А.А. Гука, П.Д. Генкина, М.С. Затучного, В.А. Кима, Ю. Красного, В.И. Козловского, Б. Лазарева, Ю.Б. Макеевой, В.А. Монастырского, Г.Л. Рошаля, В Д. Симакова, Я.М. Толчана, Л.К. Шияна, А.А. Шимона, Э.А. Янеляускаса. Благодаря последним были сформированы представления о природе и сущности аудиовизуального творчества в многообразии технологий досуга. 

Кроме того, значимымидля проблемы оказались также педагогические и методические положения о предпосылках, которые обеспечивают эффективность действия системы аудиовизуального творчества в культурно-воспитательной работе среди участников любительских коллективов: Т.И. Баклановой, Е.В. Великановой, Е.И. Григорьевой, И.Н. Ерошенкова, С.В. Кузьменко, Ю.Д. Красильникова, А.Г. Казаковой, Т.Г. Киселевой, Ю.С. Моздоковой, В.Е. Новаторова, Т.Н. Ревтовой, Ю.А. Стрельцова, В.Я. Суртаева, Г.К. и А.Г. Селевко, В.В. Туева и др. Выявление креативного, досугового и педагогического аспектов этих работ позволило разработать типологию социально-культурных технологий аудиовизуального творчества. В изучении поставленной проблемы приоритет был отдан последней группе авторов, которые внесли самый существенный вклад в изучение творческого опыта медиалюбительства.
Итак, проведенный нами анализ источников по проблеме показал, что наиболее полно изучены особенности восприятия и медиакоммуникации (инфообмена) как возможные составные части аудиовизуального творчества и ряд особенностей медиавоздействия, что особенно важно для разработки инновационных подходов к социально-культурным технологиям. Различные точки зрения показывают, что в недостаточной степени изучены следующие аспекты исследуемой проблемы, которые легли в основу педагогики аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере.
1. Типология медиалюбительства и характер аудиовизуального восприятия кинозрителей как основа социально-культурных технологий творческого процесса.

2. Алгоритмы аудиовизуального творчества в контексте развития личности, необходимые для разработки педагогического содержания технологий.

3. Использование социально-культурных и психолого-педагогических механизмов аудиовизуального творчества в процессе медиавоздействия.

4. Неразработанность творческой и педагогической направленности аудиовизуальных технологий в системе досуговой деятельности.

5. Особенности развития аудиовизуального творчества в соотношении медиасреды и субкультуры.

6. Отношения медиакультуры и личности в процессе социально-культурного воздействия экранной информации на личность.

Объект исследования: аудиовизуальное творчество как особая подсистема социально-культурной сферы. 

Предмет исследования: педагогический процесс аудиовизуального творчества любителей в условиях социально-культурной деятельности.

Цель исследования заключается в создании методологических и теоретических основ аудиовизуального творчества любителей, позволяющих сформировать технологии, действующие в социально-культурной сфере. 
Задачи исследования.

1. Выработать методологические основы философско-культурологичес​кого анализа проблемы аудиовизуального творчества.

2. Выявить психолого-педагогическую сущность аудиовизуального творчества в процессе разработки этой проблемы на уровне социально-культурной деятельности.

3. Сформировать научное представление о парадигмах педагогики аудиовизуального творчества в социально-культурной системе деятельности.

4. Педагогически обосновать и представить концепцию социально-культурного воздействия экранных образов в аудиовизуальном творчестве.

5. Разработать на концептуально-системной основе типологию, структуру и содержание социально-культурных технологий аудиовизуального творчества любителей в условиях досуговых центров.

6. Построить модель  педагогической организации деятельности социально-культурного объединения любительского аудиовизуального творчества.

7. Создать инновационную педагогическую методику социально-культурной деятельности в аудиовизуальном творчестве. 

8. На основе констатирующих данных и обобщения опыта создать и внедрить типологически обусловленную экспериментальную программу деятельности социально-культурного объединения аудиовизуального творчества.

9. Экспериментально доказать роль социально-культурных факторов в развитии медивлюбителей на основе разработанной методики аудиовизуальной творческой деятельности.

В основу гипотезы исследования положены следующие зависимости.

Предполагается, что факторы социально-культурного воздействия экранной информации определяют формы аудиовизуального творчества через характер образного видения создаваемого экранного произведения благодаря отношениям медиакультуры и личности, возникающим в соответствующей среде творчества и общения.

1. Существуют объективные предпосылки того, что содержание медиасреды влияет на формирование определенной субкультуры (возрастной, образовательной и т. п.).

2. Вероятно, что индивидуально-типологические особенности аудиовизуального творчества медиалюбителей зависят от освоения и творческого применения техники в совместной деятельности в единстве со сферами социально-культурного развития личности.

3. Следует полагать, что способы социально-культурного воздействия экранной информации в процессе деятельности отражают механизмы аудиовизуального творчества и реализуются в этапах и алгоритмах авторской деятельности.
Методологическая основа исследования включает в себя определение базовых подходов к сущности аудиовизуального творчества. В ходе исследования мы опирались на идеи, связанные с представлениями о различных видах  творчества как самостоятельной социально открытой сферы необходимого существования, духовно регулирующего деятельность в процессе содания образов, отраженные в философии и психологии, теории информации и культурологии (А.А. Аронов, Г.С. Батищев, Н.А. Бердяев, С. Булгаков, Г.Я. Буш, Л.С. Выготский, Ф. Дессауэр, И.А. Ильин, Э.А. Ильенков, М.С. Каган, Д.С. Каракозов, А.С. Кармин, Б.С. Мейлах, Я.А. Пономарев, К.К. Платонов Г.А. Праздников, К. Роджерс, В.М. Розин, Е.И. Смирнова, М. Хайдеггер, Э. Фромм, П.К. Энгельмейер и др.). Важнейшими предпосылками в этой связи явились положения, выражающие социальный и духовный опыт личности. Для исследования аудиовизуальной деятельности в творческом и педагогическом аспектах социально-культур​ной сферы, в качестве методологической основы использовались преобладающие в настоящее время ведущие принципы  философии, культурологии, социологии, искусствоведении, связанные с категорией аудиовизуального (Я.Б. Иоскевич). Это позволило исследовать аудиовизуальное творчество в социально-культурной сфере с позиций выделенного нами духовно-личностного подхода к нему как к культурно-коммуникативному антропоцентристскому явлению. Эта точка зрения состоит в соотношении между средой, медиа и художественными образами, приобретающими характер человекомерности, о чем свидетельствует ряд точек зрения, направленных на духовное создание культурного универсума, отвечающего позиции человекоцентризма. 

Вместе с тем второй методологический подход к проблеме, направленный на изучение аудиовизуального творчества как системы, состоит в эффективном использовании аудиовизуальных медиа в последовательности: «активизация восприятия – общение – воздействие». В обосновании форм аудиовизуальной творческой деятельности немалое значение имеют культурологические работы, касающиеся философии культуры XX в., объясняющие кризис культуры, появление "массового человека", диалог культур и формирование парадигм коммуникативистики и определяющие своеобразие "языка" медиакультуры. В контексте данных теорий, направленных на изучение аудиовизуального пространства массовой культуры, важное значение приобрели воззрения: Г.С. Адамьянца, М.М. Бахтина, М.Я. Бубера, И.Л. Галинской, А.Л. Гуревича, Л.К. Земляновой, Н.Б. Кирилловой, В.И. Козловского, Г. Лассауэла, Е.Ю. Малькова, Б.Г. Мосалева, А. Моля, Л.Б. Шамшина. Этот, медиакультурный подход опирается на ключевую идею, связанную с нелинейным мышлением и образным видением в системе коммуникативного развития личности. 

Третьей методологической позицией, связанной с творчеством на стыке культурологии, семиотики и виртуалистики в русле искусствоведческих представлений об эволюции художественного языка, является совокупность положений о технической инструментовке аудиовизуального творчества, которая базируется на идеях: М.Н. Афасижева, Р. Барта, В. Беньямина, Ж. Бодрийяра, М. Кастельса, Э. Касирера, З. Кракауэра, Ю.М. Лотмана, Г. Маклюэна, В.И. Михалковича, Н.А. Носова, Э. Тоффлера, Н.А. Хренова, О.В. Шлыковой, У. Эко. Благодаря изучению этих аспектов функционирования творчества в аудиовизуальной культуре сформировались устойчивые представления о виртуально-техногенном подходе к аудиовизуальному творчеству, связанному с тем, что знаковая система изменяется вместе с ростом техники и поиском средств творчества. В основе этого подхода лежит направленность на развитие виртуальных архетипов, порождаемых аудиовизуальными технологиями.

Теоретическими основами диссертационного исследования являются следующие исходные концепции исследования. Они базируются на идеях педагогики творчества, теории эстетического и художественного воспитания, предполагающих полихудожественное развитие, взаимодействие репродуктивного и продуктивного, духовное возвышение в творчестве, личностный смысле как "творение переживания", связь восприятия с умственными действиями, роль духовно-чувственных отношений в творческом совершенствовании. Эти научные предпосылки нашли объективное отражение в современных медиапедагогических концепциях и положениях, направленных на преобразование восприятия в духовно-нравственные ориентиры социально-культурного развития личности, в которые входят: изменение эстетических доминант видения, порождающего творческие продукты и установки; формы целостного эмоционально-образного познания мира в выражении чувственных впечатлений и коммуникации, установление эвристических отношений с экранными образами, новые возможности эстетического медиавоздействия, синтез художественных и внехудожественных образов, содержащиеся в трудах: В.Н. Дружинина, Н.И. Киященко, Н.Л. Лейзерова, А.Н. Леонтьева, Б.М. Неменского, Б.Т. Лихачева, А.М. Мелик-Пашаев, Г.А. Праздникова, В.А. Пушкина, В.А. Разумного, В.А. Сухомлинского, А.В. Толстых, В.Д. Шадрикова, Ю.У. Фохт-Бабушкина, В.Д. Чернилевского, Б.П. Юсова. Таким образом, восприятие и освоение аудиовизуальной информации при переходе из статуса зрителя в положение создателя экранного произведения при наличии этих условий выражается в так называемом визуально-эстетическом направлении, которое предусматривает эстетическую обусловленность аудиовизуального творчества специфическими приемами и рефлексивным обозначением содержания экранных образов.

Перенесение центра тяжести с восприятия на общение потребовало изучения отдельных аспектов психологии и педагогики средств массовой коммуникации с использованием данных, связанных с воздействием медиа на зрителя: о функциях и роли экранной информации, различных формах средового поведения; расширении поля взаимодействия с телепрограммами, проектировании культурных индикаторов в предварительной подготовке зрителей. Важную роль при этом сыграли идеи относительно диалоговой избирательности зрителя, поликультурном взаимодействии в экранном освоении искусств и критическом "соавторстве". Формирующийся подход базировался на возможностях творческой работы с информацией, эволюции интерактивной среды как сферы «вероятностного творческого развития» и реконструкции общения и творческих компонентов медиакультуры личности, способствующих обозначению смыслов экранной коммуникации (И.Е. Видт, Б. Добрович, В.В. Егоров, Н.Б. Кириллова, Л.В. Матвеева, Р. Миллс, Ю.В. Китов, В.И. Козловский, Ю.М. Лотман, Л.В. Матвеева, Р. Миллс, В.А. Сластенин, Н. Щуркова). Данные позиции сосредоточены в творческой роли аудиовизуального общения, в котором технические способы соотносятся с личностно-значимым взаимодействием, в результате чего обосновано коммуникативно-диалоговое направление в изучении аудиовизуального творчества.

Следующая группа предпосылок послужила логическим основанием непосредственной сущности аудиовизуального творчества в русле психологии творчества, педагогики сотрудничества, педагогики среды и медиапедагогики. Здесь исходными оказались положения об ассоциативной природе перцептивных действий и поэтапном их формировании как навыков, которые позволили понять особенности эстетического анализа и синтеза кинообразов в различных уровнях восприятия и поиска своего языка образов. Изучение проблем педагогической инструментовки творческого опыта и виртуального развития в медиасреде позволили обосновать единство созидания и восприятия в образном освоении близкого круга общения и игровой сферы аудиовизуального творчества через теоретические основы социально-культурных технологий. В обпределении культурно-средовой основы     аудиовизуального творчетсва решающую роль сыграли труды: Г. Айзенка, В.П. Беспалько Н.К. Баклановой, А.П. Блонского, Л.П. Буевой, И.П. Волкова, Л.С. Выготского, П.Я. Гальперина, Ж. Гонне, И.П. Иванова, Е.Н. Ильина, М.М. Левиной, И.Я. Лернера, С.Т. Махлиной, В.М. Монахова, Б.П. Никитина, И.А. Подласого, Ю.А. Самарина, В.Д. Семенова, Н.Ф. Талызиной, В.Ф. Шаталова и др. Эти научные представления  соотносились также с другими факторами: единством личностных и средовых моментов,  ситуациями формирования опыта и традиций, парадигмами сотрудничества, творческого партнерства и гуманистической саморегуляции. С другой стороны, имелись в виду возможности построения творческих задач в досуговой деятельности с помощью продуктивного мышления и формирования восприятия в различного рода педагогических технологиях творчества. Выяснилось, что экранные медиа служат интеллектуальному поиску, переносу знаний и умений в новую ситуацию, развитию личности в искусстве и  социализации с помощью публицистического творчества. Серьезную роль сыграло саморазвитие мультимедийного творчества в процессе приближения к реальности. В результате сформировались устойчивые представления об автономно-медиасредовом направлении, построенном на идее авторизации мультимедийных технологий (А.Г. Мартин) и предполагающем формирование личностного своеобразия в группах, сообществах, которым соответствует среда творчества и общения.

Методы исследования. Для решения поставленных задач и проверки исходных предположений использовался следующий комплекс взаимодополняющих и взаимопроверяемых методов исследования: 1. теоретические: сравнительный,  факторный, системный и типологический анализ; 2. эмпирические: анкетирование; экспертный опрос; социально-культур​ное моделирование; педагогический эксперимент, педагогическая диагностика; статистический метод сбора эмпирических данных и обработки результатов эксперимента, непосредственное выборочное наблюдение и педагогический мониторинг за участниками контрольных и экспериментальных групп.

Базой исследования послужили следующие объединения. Экспериментальная группа социально-культур​ного медиаобъединения "Аэлита" – 15 человек, дйствовавшая в условиях кинодосугового центра, киновидеообъединения, видео-, компьютерных и телевизионных студий. В качестве контрольной группы выступила школа-лаборатория экранного творчества гимназии № 19, лицея искусств № 66 и педагогического колледжа № 3 – 15 человек. Все группы общей численностью 30 человек работали в г. Омске. На этих базах были организованы творческие группы, в которых осуществлялась опытно-экспериментальная работа. Отработка авторской методики аудиовизуального творчества по программе "Медиадосуг XXI века" проводилась в экспериментальных условиях объединения медиацентров в группах из 30 человек. Реализация программы проходила в течение семи лет с участием коллектива сектора экранной культуры и информационных технологий Российского института культурологии, в центрах детского творчества, творческих мастерских, объединениях, студиях г.г. Омска, Кемерова, Москвы, детской телевизионной компании "Виком" при оздоровительном центре им. Стрельникова (Омская область). 

Внедрение экспериментальных положений проводилось также на базах: Областной станции юных техников (студия "Компонент" – Омск), Городского Дворца творчества детей и юношества, Омского технологического колледжа, киноклуба "Зеркало" при киновидеоцентре, Московского института открытого образования (МИОО), спецшколы № 7 (г. Москва), педагогического колледжа № 3 г. Омска, Московского и Кемеровского государственных университетов культуры и искусств, Омского государственного университета им. Ф.М. Достоевского, в ходе проведения творческой лаборатории Всероссийского научного конгресса "История и культура городов России: от традиции к модернизации" при участии киновидеообъединения Администрации г. Омска.

Для подтверждения гипотезы в констатирующей части эксперимента было опрошено 950 потенциальных участников медиацентров. Выборкой на основе изучения действующих медиацентров групп было установлено наличие необходимых для опроса респондентов в составе: 350 зрителей-игроков, 200 пользователей, 120 участников медиацентров и 280 медиалидеров. Кроме того, было опрошено 30 человек в ходе формирующей части эксперимента. На основе данных опросов и анкетирования была составлена модель социально-культурного воздействия экранных образов в процессе экранного творчества. 

Личное участие диссертанта состоит в теоретической и практической разработке основных идей и положений исследования, внедрении его результатов его работы в качестве старшего научного сотрудника – руководителя научного проекта по проблемам аудиовизуального творчества. Работа выполнялась в рамках проектов: "Роль аудиовизуального творчества в социокультурной реабилитации подростков и юношества", поддержанного РГНФ в 2000–2001 гг. (проект № 00–06–001-76а), Федеральной целевой программы "Интеграция" (проект Р–013 2001 г.), "Культурно-экологическая детерминация творчества в экранной медиаобразовательной деятельности" (2004–2005 г.г., проект № 04–06–00420а). Материалы диссертации использовались при подготовке комплекта программ по специальности № 03.13.30 "Медиаобразование" для студентов педагогических вузов, при чтении спецкурсов в ОмГУ " Педагогика аудиовизуального творчества", "Медиакультура" и одноименного факультатива в педагогическом колледже № 3 г. Омска.

Основные этапы исследования. Исследование проводилось с 1999 по 2005 гг. Оно имело четыре этапа. Первый этап (подготовительный) – 1999–2000 гг. был направлен на определение "проблемного поля" исследования. Второй (констатирующий эксперимент) проводился с 2000 по 2001 гг. Третий этап – формирующий эксперимент проходил с 2002 по 2004 гг., четвертый (обобщающий) осуществили в 2005 г. Он включал в себя: обработку материалов, расшифровку данных, формирование таблиц.

Подготовительный этап (1999–2000) состоял в следующем.

1. 1999 г. Изучение проблем аудиовизуального творчества любителей, изучение аудиовизуального восприятия, коммуникации и процесса создания экранных образов. Разрабатывались первоначальная модель и социально-культурные технологии аудиовизуального творчества.

2. 1999 г. Проводился анализ концептуальных оснований технологий аудиовизуального творчества в социально-культурной деятельности. Исследовалась творческая роль аудиовизуального общения, реабилитационно-экологи​ческой деятельности и медиатренинга. 

3. 2000 г. Предварительная разработка экспериментальной программы осуществлялась на основе изучения творческого опыта деятельности педагогов Московского кинолицея № 1548 с учетом образовательных программ, подготовленных диссертантом, входящим в Ассоциацию кинообразования и медиапедагогики, членом которой является автор данного исследования. В этой программе был обоснован план деятельности экспериментальных школ-лабораторий, студий. 

Отдельно использовался опыт проведения фестивалей визуальных искусств, проводимых в детском центре "Орленок" под руководством В. Грамматикова, лаборатории экранных искусств НИИ художественного образования РАО (зав. лабораторией Л.М. Баженова); воронежского киновидеоцентра им. В.М. Шукшина (руководитель С.Н. Пензин), владимирского киноклуба "Политехник" (рук. М. Цветаева). Собственно экспериментальный этап включал в себя следующие периоды: констатирующая часть эксперимента (2001–2002 гг.); – формирующая часть (2002–2004 гг.).

Констатирующая часть эксперимента (2001–2002 гг.) состояла в проведении предварительного анализа изучаемых проблем, устных опросов, анкетировании участников предполагаемых контрольной и экспериментальных групп для выявления их типологических признаков. В этот период разрабатывались программа педагогического экспериментального исследования, построенная и эмпирически проверенная модель социально-культурной организации экранного медиаобъединения согласно разработанным технологиям. 

Формирующая часть эксперимента (2002–2004 гг.) начиналась с апробационного периода. Специфика эксперимента заключалась в том, что до составления экспериментальной творческой программы были изучены типологические возможности контрольной и экспериментальной групп и сделан их выбор.
1. Апробация результатов экспериментальных исследований (2002 г.) проходила в ходе моделирования деятельности экранного медиакомплекса на базе киновидеоцентра г. Омска, в практической деятельности лицея № 1548 г. Москвы, факультета информационных технологий Омского гуманитарного института, Омского технологического колледжа, спецшколы № 7 г. Москвы.

2. В период постановки экспериментальной программы (2002–2004 гг.) в социально-культурном медиаобъединении создавались организационные формы и социально-педагогические условия деятельности. Эксперимент был направлен на преобразование действующих аудиовизуальных технологий в творческие на основе формирующихся в нем отношений. На занятиях в экспериментальных группах в процессе реализации компонентов модели производился сравнительный анализ на основе анкетирования, опросов, социально-культурной и педагогической диагностики, а также уровня аудиовизуального творчества по дифференцированным критериям и соответствующим показателям. Критериями оценки экспериментальной деятельности являлись: критический, эстетико-диифференцирующий, художественно-вос​производящий, продуктивно-визуальный и контактный. Кроме этого, проводились интегральные замеры результативности эксперимента. 

3. Мониторинговый период (2003–2004 гг.). Осуществлялся мониторинг личностных показателей и результатов социально-культурного воздействия экранной информации в процессе аудиовизуального творчества любителей. В ходе реализации опытно-экспериментальной программы комплексного использования технологий аудиовизуального творчества одновременно проводилась ее коррекция. Переосмыслено содержание и методы подачи экранной информации. В результате исследования гипотеза подтвердилась полностью благодаря доказательству эффективности действия социально-культурных форм медиавоздействия в процессе аудиовизуального творчества.

Научная новизна исследования состоит в следующем:

1. В диссертации дается обоснование новому научному направлению на стыке медиапедагогики, педагогики творчества и теории социально-культурной деятельности, сущностью которого является наличие предпосылок аудиовизуальной творческой деятельности в социально-культурной сфере с развитием сопутствующих ей сфер развития в выражении многообразия отношений медиакльтуры и личности. В диссертации приведена развернутая система реализации подходов к аудиовизуальному творчеству, разрешающих проблему творческого роста с помощью аудиовизуальных форм досуга. 

2. Впервые диссертантом разработаны методологические подходы к аудиовизуальному творчеству, а также выделены направления в истории развития проблемы, опирающиеся на эстетический, художественный и средовый аспекты деятельности. 

3. Автором выявлена психолого-педагогическая сущность, социально-культурное содержание, структура и типология социально-культурных технологий аудиовизуального творчества. Кроме того, сформированы информационные, технические и художественные компоненты психолого-педагогического содержания понятия "аудиовизуальное творчество", основанные на сквозном представлении о нем как процессе виртуальной самореализации личности.

4. Соискателем изначально обоснованы: эстетическая, культурно-информа​ционная, креативная, коммуникативная и социально-экологическая парадигмы аудиовизуального творчества, дополняющие друг друга в сферах развития личности и определяющие педагогическую систему социально-культурной деятельности.

5. В диссертации впервые определена структура концепции аудиовизуального творчества, представляющая собой иерархию уровней и способов социально-куль​турного медиавоздействия на личность, а также - отношений медиакультуры и личности.

6. Соискателем впервые представлены инновационные социально-куль​турные технологии аудиовизуального творчества, входящие в состав творческо-развивающих комплексов на основе учета сфер развития личности, которые соотносятся с видами аудиовизуальной деятельности и уровнями социально-культурного воздействия.

7. Результатом проведенного эмпирического анализа стало выявление социально-культурных особенностей типологии медиалюбительства, в основе которой лежат обновляемые отношения и характер многообразных увлечений в сфере медиакультуры, что позволяет обосновать экспериментальную программу аудиовизуального творчества в условиях социально-культурного объединения. 

8. В соответствии с задачей исследования представлена модель организации деятельности социально-культурного объединения аудиовизуального творчества, включающего в себя медиацентры, соответствующие аудиовизуальным технологиям. Вместе с тем разработана комплексная методика педагогической деятельности медиацентров с набором ключевых методов оптимального развития на основе изменения установок, различных компонентов восприятия и мышления, чем доказана эффективность социально-культурных факторов воздействия экранных образов на автора-создателя.

Теоретическая значимость исследования состоит в следующем.

1. Разработано новое направление в теории, методике социально-куль​турной деятельности – педагогика аудиовизуального творчества. Обоснованы технологии, способствующие творческому и педагогическому преобразованию социально-культурной практики. 

2. Построена социально-культурная система аудиовизуального творчества на основе четырехступенчатого деления медиалюбителей на типы в соответствии с присущими им формами деятельности, в которой нашло отражение  мультипарадигмальное обоснование педагогического содержание аудиовизуального творчества.

3. Обосновано влияние отраженных экранных образов на уровни деятельности через способы социально-культурного воздействия и механизмы творчества, определяющее тип любителя и особенности его коллективной деятельности.

4. Выявлена диалектика отношений медиакультуры и личности через сферы ее развития, отраженная в субкультурах и определяющая особенности авторской деятельности. При этом инфоориентирующие отношения показали наличие в ней своеобразной медиасреды и ее компонентов; диалоговые – сферы развития личности, а субкультурогенные – пространства творчества и общения.

5. Раскрыто психолого-педагогическое содержание понятия "аудиовизуальное творчество" в русле социально-культурной сферы, выделены его формы в соответствии с жанрово-тематическими предпочтениями и компоненты, влияющие на характер деятельности.

6. Расширены теоретические представления о творческой роли аудиовизуальных компонентов досуга в субъект-субъектной модели организации деятельности медиалюбителей, выявлена самоценность их отношений с экранной информацией в проектировании социально-культурных ситуаций аудиовизуальной деятельности.

7. Раскрыты возможности творческой и педагогической целесообразности аудиовизуальной деятельности в микросоциуме; изучены механизмы, изменяющие направленность восприятия, мышления и деятельности, благодаря которым цели и содержание творческих программ могут способствовать полноценной самореализации участников-авторов.
8. Предлагаемая концепция социально-культурного воздействия экранной информации в аудиовизуальном творчестве нашла свое отражение в углублении восприятия зрителей, придании ему эстетического характера, позитивной идентификации, комплексной интеграции участников с медиасредой в индивидуальных формах самовыражения. 
Положения, выносимые на защиту

1. Методологические основы аудиовизуального  творчества.

Методологические предпосылки аудиовизуального творчества предусматривают варианты изменений технологической многозначности формирующейся культурно-ценностной картины мира, приводящей к движению информации в пространстве образно-виртуального отражения личностных смыслов. Отсюда – духовно-личностный подход с соотношением "среда – медиа – художественный образ" и позицией человекомерности; медиакультурный – с линией "активное восприятие – общение – воздействие" и виртуально-техногенный, связанный с изменением знаковой системы аудиовизуальных образов. Взаимосвязь данных подходов способствует адекватному взаимодополнению творческих возможностей личности.

2. Психолого-педагогическая сущность аудиовизуального творчества.

Психолого-педагогическая сущность аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере заключается в переходе от виртуального  диалога к автономной медиасреде, что предусматривает следующие направления деятельности. Визуально-эстетическая обусловленность видения эталонами и специфическими приемами обозначает рефлексивное содержание личностного смысла экранных образов. Коммуникативно-диалоговая деятельность символизирует слияние двух аспектов медиаобщения с техническими способами личностного самовыражения. Автономная деятельность в медиасреде определяется вариативностью технологий, медиаязыка и авторским своеобразием способов творчества.

3. Парадигмы педагогики аудиовизуального творчества в системе социально-культурного воздействия.

Совокупность эстетической, культурно-информационной, креативной, коммуникативной и социально-экологической парадигм служит основой социально-культурной системы педагогической деятельности, определяющей психолого-педагогические предпосылки его механизмов, действующих в отношениях медиакультуры и личности. Она показывает, как при переходе к более сложным формам деятельности появляются условия роста творческого характера деятельности, повышается социально-типологический статус зрителя, устанавливаются связи между этапами творчества и формируются позиции любителей в отношениях с экранной информацией. 

4. Концепция социально-культурного воздействия экранной информации на любителя.

Структурными компонентами концепции социально-культурного воздействия экранных образов в аудиовизуальном творчестве являются: отношения медиакультуры и личности в развернутой типологии медиалюбителей; социально-культурные механизмы и уровни воздействия экранной информации. Последовательность отношений медиакультуры и личности отражает педагогический потенциал аудиовизуального творчества через информационную ориентацию, диалог и формирование субкультур, в которых осуществляется смена внеличностной творческой коммуникации  активным диалогом в межличностной среде. Формирование типологии медиалюбителей с соответствующими признаками связано с расширением форм аудиовизуального творчества. Социально-культурные механизмы аудиовизуального творчества действуют также сообразно формам аудиовизуального творчества и отношениям, уровням восприятия и критицизма. Воздействие экранной информации на медиалюбителей включает в себя соприкосновение медиасреды с личностью, что приводит к взаимодействию восприятия и коммуникации. Установленные уровни воздействия информации на медиалюбителей показывают переход от визуального "становления видения образов" к коммуникативному освоению техники, общекультурному развитию личности и далее – к сосредоточению в субкультуре. Соединение видения с технологией направлено на восприятие, освоение и последующее творческое применение аудио-, видеосредств, перевод личностного смысла информации в экранную форму. Как интерактивное, так и общекультурное воздействие определяются возможностями образных представлений, которые сказываются на последовательности восприятия и коммуникации. Локальный уровень социально-культурного воздействия в процессе аудиовизуального творчества направлен на включение каждой медиасреды в функционально соответствующее ей пространство творчества и общения (субкультуру), благодаря чему появляется возможность индивидуальной изменчивости характера деятельности. 

5. Компоненты и типология аудиовизуальных технологий как отражение видов деятельности в функции медиасреды. 

Социально-культурные технологии аудиовизуального творчества распределяются по видам деятельности. Теоретической основой их содержания является система использования формальных признаков и сфер развития личности в типологии медиалюбителей. Отсюда появляются представления об аудиовизуальном творчестве в коллективных компонентах зрительской, игровой, медиатренинговой, культуротворческой и медиакоммуникативной технологий. Включенные в них авторские компоненты опираются на многообразные функции медиасреды, отраженные в накопительном, когнитивном, образном и индивидуально-творческом ее компонентах, которые представляют собой особенности репертуара, жанровой тематики; содержания программ, коллекций, направленных на эстетическое, художественное и духовно-нравственное развитие. 

6. Модель аудиовизуального творчества в системе педагогической организации социально-культурного объединения. 

Модель системы педагогической организации социально-культурного медиаобъединения воссоздает этапы деятельности кинолюбителей, основанные на усложнении способов и уровней воздействия экранной информации в диалоге с экранным произведением в единстве восприятия экранной информации, творчества и рефлексии. При этом в зависимости от технической сложности дифференцируются медиапедагогические стратегии и по-разному интегрируются технологии. В данной системе аудиовизуальные технологии подчинены друг другу и соотносятся между собой и, вместе с тем, – с педагогическими средствами. Модель включает в себя блоки технического обеспечения социально-культурной деятельности с помощью различных медиацентров: информационно-зрительского, медиадосуга, экранного творчества, коммуникации и медиафестивального движения. 

7. Инновационная методика аудиовизуального творчества соединяет творческий опыт кинозрителей с их социально-культурным окружением. Ее суть состоит в использовании функциональных компонентов медиасреды (репертуара) любителей в субкультуре различных медиацентров в процессе создания ситуаций социально-культурной поддержки. Благодаря этому происходит взаимообмен авторскими достижениями в модулях саморазвития и их представление в социально-культурном пространстве. В разработанных методиках предполагается развитие посетителей с помощью сочетания коллективных и авторских видов творчества, конструктивных методов формирования новых отношений в системе качеств личности в процессе слияния восприятия экранных форм и общения с использованием соответствующего настроя, взаимной демонстрации и презентации достижений.

8. Дифференцированная программа социально-культурных форм аудиовизуального творчества. 
Экспериментальная программа деятельности социально-культур​ного объединения аудиовизуального творчества предусматривает продвижение медиалюбителей по типологически обусловленной шкале развития (зритель, пользователь, участник, медиалидер). Деятельность в объединении представляет собой систему включения в аудиовизуальное творчество через изучение языка произведений, поиск личностно-ориентированных ресурсов, проникновение медасреды в расширенное творческое окружение. Такого рода порядок необходим в целях придания действующим системам аудиовизуальных технологий творческой и педагогической целесообразности. Этому способствуют формы превращения создаваемого образа с помощью действий восприятия в художественно приемлемые результаты.

9. Экспериментальная реализация социально-культурных форм аудиовизуальной деятельности в творческо-развивающих комплексах.

Ведущую роль в экспериментальном подтверждении гипотезы сыграли методы социально-культурной деятельности, направленные на использование сочетания техники и взаимодействия искусств и аудиовизуальных технологий в творческо-развивающих комплексах. Рост уровней аудиовизуального творчества  обусловлен характером и способами медиавоздействия, что, в свою очередь, определило важность усиления социально-культурных факторов. Среди них приоритет был отдан преобладающим компонентам медиасреды в  субкультурах, медиадосуговым предпочтениям, и, наконец, формирующимся отношениям участников с экранной информацией, характерным для его духовно-близкого окружения. Изучение динамики данных социально-культурных факторов показало, что занятия аудиовизуальным творчеством наиболее эффективны при слиянии коммуникации с обменом и презентацией достижений, при котором коллективные возможности дополняются индивидуальными, проявляющимися в  заданиях, учитывающих особенности развития.
Практическая значимость исследования

1. Выделенные этапы и стадии аудиовизуального творчества позволяют определять методические приемы использования алгоритмов деятельности.

2. Важным ресурсом теории аудиовизуального творчества является использование не только уровней и типологических признаков медиалюбителей в процессе социально-культурного воздействия экранной информации, но и соотношения "медиасреда-субкультура", направленного на смену социально-культурных ролей (подтипологий) медиалюбителей с учетом индивидуальных типов продвижения.

3. Важным свойством социально-культурных аудиовизуальных технологий является включенность авторских форм деятельности в коллективные через медиасреду.

4. Разработанные технологии аудиовизуального творчества, предполгающие возможности их социально-культурной регуляции, могут использоваться в практике различных культурно-досуговых центров. Ценным для практики является учет коллективных методов работы медиапедагога, в которые включаются авторские компоненты деятельности. 

5. Экспериментальная программа социально-культурного медиаобъединения включает индивидуальные маршруты творческого развития, центр медиафестивального движения и коллективного творчества, что позволяет расширять сферу их деятельности.

6. Подготовлена и апробирована инновационная методика аудиовизуального творчества, действенность которой состоит во включении технологий вметсте с программами в творческо-развивающие комплексы, что создает устойчивую систему содействия личностному восприятию, помогает формировать творческого зрителя с помощью механизма настроя восприятия, изменения режимов просмотра и развития критицизма мышления.

7. Обоснованы уровни аудиовизуального творчества, определяемые с помощью педагогической диагностики в критериях и признаках оценки коллективного и авторского аудиовизуального творчества медиалюбителей; создана серия экспериментальных диагностических заданий, которые помогают в формировании творческого опыта и позволяют прогнозировать степень их успешности.

8. Разработанные методики могут быть с успехом использованы в программах специализированных лицеев и колледжей, в школах искусств, в вузах по специализациям: "Руководитель кино-, фото-, видеотворчества", "Медиаобразование" и в общеобразовательных школах по дисциплинам: "Медиакультура", "Мировая художественная культура" и "Аудиовизуальные технологии", в деятельности культурно-досуговых центров, кино-, видео- и телевизионных студий.

9. Предложенные технологии могут использоваться в медиалюбительских объединениях, в учебном процессе вузов. Их применение позволит сконцентрировать усилия педагогов на развитии аудиовизуального творчества в оптимально доступных условиях и с наибольшей степенью специализации их деятельности. Простота, комплексность и универсальность технологий в социально-культурной среде позволяют использовать их в консультационной работе в системе социально-культурной деятельности (игровые клубы, зрительские центры и т. д.).

10. Материалы диссертации нашли отражение в монографиях, статьях, методических разработках, учебных пособиях и внедрены в учебный процесс вузов культуры и искусств, Омского гуманитарного института, Московского лицея № 1548, спецшколы № 7 г. Москвы, Таганрогского пединститута. Монографии, учебные пособия, опубликованные автором, могут служить программно-целевым руководством в подготовке специалистов, медиапедагогов. По итогам исследования было издано четыре учебных пособия для вузов: "Композиция в аудиовизуальных искусствах", "Аудиовизуальная культура", "Экранные медиасистемы и технологии", "Любительское художественное творчество", разделы в учебном пособии "Новые аудиовизуальные технологии". Результаты, полученные в ходе исследования, могут быть использованы в процессе преподавания курсов: "Теория медиа и медиаобразования", "Технологии медиаобразования в школе и в вузе", "Социально-творческая реабилитация средствами медиакультуры", "Методика и организация работы с детьми и подростками", "Педагогика и экология экранной культуры", "Аудиовизуальные технологии", "Организация любительского технического творчества", "Внеклассная работа с детьми и подростками", а также – спецкурсов: "Аудиовизуальная культура" и "Педагогика аудиовизуального творчества", "Медиакультура", "Насилие на экране и медиареабилитация" в системе повышения квалификации работников образования, культуры и искусства. Кроме того, выводы и основные положения диссертации могут применяться в работе учреждений дополнительного образования, в школах искусств, творческих центрах, изучающих современную народную художественную культуру.

Достоверность и обоснованность полученных научных результатов обеспечена соответствием модели организации аудиовизуального творчества реальному социально-культурному медиаобъединению, внедренному автором в практику медиацентров; ее педагогической эффективностью и адекватностью экспериментальной программе, методологической обоснованностью исходных посылок и аргументированностью теоретических позиций, их подтверждением репрезентативными социально-педагогическими исследованиями, применением комплексных взаимодополняющих методов исследования в ходе опытно-экспериментальной деятельности, соответствием объекту и предмету исследования, адекватностью логики изложения, личным участием автора в проведении эксперимента. Репрезентативность исследования определялась выборочными опросами медиалюбителей, осуществленными в 2000–2005 гг. Всего в опросах, проводимых в процессе констатирующей и формирующей части эксперимента, приняло участие 980 человек. Основную часть опрошенных в ходе констатации составили: участники медиацентров и посетители кинодосуговых учреждений (52 %), а также – учащиеся школ искусств (28 %); посетители киновидеоцентров и кинодосугового объединения Омской области (20 %). Стратегия исследования определялась социально-культурной ситуацией в регионах и в России в целом, целью, задачами и педагогической деятельностью автора. Обоснованность научных положений, выводов и рекомендаций, полученных в результате исследования, обеспечивалась последовательным, длительным и широкомасштабным характером аспектов проблемы; многократной экспертизой и тщательным анализом полученных материалов, репрезентативным характером выборки.
Апробация исследования и внедрение его результатов

Результаты исследования нашли отражение в содержании теоретических и практических курсов, которые велись в ряде творческих вузов, на семинарах, конференциях, фестивалях, конкурсах. Автор стал разработчиком и составителем учебных программ, методических пособий и рекомендаций по дисциплинам художественно-педагогических специализаций. Результаты проведенного исследования внедрены в учебный процесс следующих образовательных учреждений: Московского и Кемеровского университетов культуры и искусств (кафедр кафедр социально-культурной деятельности и киновидеотворчества), Омского государственного университета (факультет культуры и искусств), Кемеровской государственного университета культуры и искусства, технологического колледжа г. Омска, Омского областного колледжа культуры и искусств, педагогического колледжа № 3, Городского Дворца творчества детей и юношества, Областной станции юных техников, факультета журналистики Гуманитарного института, использовались в Омском киновидеоцентре и киновидеообъединении, что подтверждено актами о внедрении. В настоящее время данная программа осваивается в  Таганрогском пединституте. Программа " Медиадосуг XXI века" вошла в научные проекты РГНФ (2001–2002; 2004–2005 гг.). 

Основные теоретические положения и результаты исследования были представлены на Всероссийских и международных научных и научно-практических конференциях и семинарах: " Молодежь и ценности российского общества" (Омск, 2005), "Науки о культуре – шаг в XXI век" (Москва, 2000), "Досуг. Творчество. Культура" (Омск, 1999, 2000, 2001 гг.), "Культура. Социум. Творчество" (Омск, 2002),  "Народная культура: личность, творчество, досуг" (Омск, 2003); " История и культура городов России: от традиции к модернизации" (Омск, 2006 г.), на первой Всероссийской Интернет-конференции Ассоциации кинообразования и медиапедагогики России (на сайте http//edu.of.ru/ mediaeducation, март 2004 г.); в журналах: "Медиаобразование", "Искусство и образование", "Культурная жизнь Юга России", "Культурологические исследования в Сибири", «Личность. Культура, Общество». Материалы исследования активно используются автором в лекционных курсах для студентов очного и заочного отделений на факультете культуры и искусств Омского государственного университета. По итогам исследования в 2003–2004 учебном году диссертантом был прочитан курс лекций педагогам дополнительного образования в системе повышения квалификации. Основные положения диссертационного исследования отражены в 77 публикациях (общим объемом 122,7 п.л.) в том числе 3 монографии, 4 учебных пособия, статьи, тезисы докладов, материалы, учебно-методические работы.

Глава I
МЕТОДОЛОГИЧЕСКИЕ И ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ 
АУДИОВИЗУАЛЬНОГО ТВОРЧЕСТВА 
В СОЦИАЛЬНО-КУЛЬТУРНОЙ СФЕРЕ

1.1. Методологические основы аудиовизуального творчества 
в контексте философского знания
Для рассмотрения проблемы творческой ориентации аудиовизуальной деятельности в философском пространстве необходимо решить задачу методологического обоснования такого рода деятельности с позиций философии, культурологии, искусствознания и психологии творчества. С этой целью изначально необходимо рассмотреть сущностное содержание понятия "аудиовизуальное творчество", которое может, на наш взгляд, представлять собой единство технической, информационной и художественной сторон. Прежде всего следует остановится на специфическом в данном случае определении понятия "творчество".

Большинство исследователей специфики различных видов творчества единодушно считают, что его содержанием является что-либо новое, никогда ранее не существовавшее. И это действительно так. Однако в философии давно уже утвердилось мнение, что новизна – не единственная характеристика творчества, иначе под ним можно было бы понимать любую стихийно протекающую деятельность. Поэтому в критерии творчества издавна включают его социальную ценность, выражаемую в культурных традициях и архетипах. Такой подход присущ ученым, утверждающим наличие оригинальных ценностных смыслов, приобретающих в ряде случаев особенное  значение (С.Л. Рубинштейн, М.С. Каган). В этом смысле интерес представляет положение о творчестве как продуктивной способности работы воображения как неотъемлемой части этого рода деятельности (Л.С. Выготский), дающего право делать выбор компонентов, их комбинацию, "варьирование в известных пределах общепринятых шаблонов, перенесение традиционных элементов в другие системы"1. 
С приведенной позицией согласуется создание нового во внутреннем мире человека, его личностные приобретения, и при таком подходе можно согласиться с относительностью всякой созидающей деятельности. Подобную личностную характеристику творчества в связи с его духовным наполнением утверждает Н.А. Бердяев, который видит в творческом акте два неотъемлемых условия: свободу и самостоятельную мощь. Отсюда проистекает определение творчества как явления, "порожденного самостоятельной субстанцией"
. Кроме того, не исключается, а скорее предполагается выход за грани реального мира, его преобразование и сотворение нового бытия. Л.С. Выготский в связи с этим писал: "Конечно, высшее выражение творчества до сих пор доступно только немногим избранным гениям, но в каждодневной окружающей нас жизни творчество – есть необходимо условие существования и все, что выходит за пределы рутины, обязано своим происхождением творческому процессу"
. Акценты на изменения в культуре, мышлении, нравственности личности делает И.А. Кармин, который трактует творчество как способ деятельности, обусловливающий одновременно социально-культурную организацию и духовную регуляцию
. Эта позиция согласуется с нашими представлениями о социально-культурной опосредованности творчества, формируемого качественно новым зримым содержанием  универсума культуры. 

Вместе с тем, синтез социального и личностного в трактовке творчества наиболее емко выразился в определении Г.С. Батищева, связавшим данный процесс со сферой человеческих отношений, культуросообразностью и человечностью, "выходом за пределы всякой заранее данной ограниченности" и созданием принципиально новых возможностей
. Этот взгляд на творчество более расширителен для сферы интеграции культуры с личностью. Действительно, следует признать наличие в творчестве личностных преобразований и социальных механизмов, их обусловливающих, особенно когда дело касается сферы медиа.

Отметим, что разнообразие концепций в теории творчества обусловило и множество его определений. Различные взаимодополняющие взгляды на творчество позволили автору диссертации принять точку зрения, близкую определениям упомянутых авторов о нем как сфере свободной духовно-созидательной деятельности, направленной на формирование нового бытия не только во внутреннем, но и внешнем, социально-культурном пространстве. Значимость творчества заключается еще и в том, что это – труд, требующий полной отдачи в деятельности, ценный сам по себе. Это в некотором роде интимная деятельность, имеющая глубинный личностный смысл и резонанс в обществе.

Учитывая открытость, ценностно-преобразующий характер и своеобразную сущность (бытийность) данной трактовки творчества, возможно его применение в сфере аудиовизуального, что позволяет обозначить культурологическое содержание понятия. Характеризуя аудиовизуальное, мы должны в полной мере отдавать себе отчет в том, в какой среде этот феномен появляется, как он взаимодействует, что формируется в результате этого, и для чего он предназначен. Интересующая нас категория аудиовизуального связана, по мнению Я.Б. Иоскевича, с кинокультурой и семантически определяется обращенностью к слуху и зрению человека одновременно, то есть доступностью звукозрительного восприятия
. Данная позиция согласуется с отмеченными выше формами новизны и отвечает технологическому содержанию аудиовизуальной деятельности. При этом однако несколько скрадывается личностный смысл и социальная ценность деятельности. 

Наиболее близкими к категории аудиовизуального являются подходы к нему в спектре художественного творчества, развиваемые Г.С. Праздниковым, Б.С. Мейлахом, М.С. Каганом. В данном отношении определяющим признаком является фактор обновления художественной технологии, затрагивающий сущностные аспекты аудиовизуального искусства. В этом смысле характерным представляется высказывание Г.А. Праздникова относительно того, что "чистого…творчества не бывает, причем нетворческие моменты предполагаются самим творческим процессом", а художественная деятельность включает в себя творчество, но не сводится к нему1. При этом к внехудожественным проявлениям можно в полной мере отнести инструментальные различия, диктующие характер художественной деятельности. Кроме этого, важное значение приобретает переосмысление собственных побуждений в художественно-образном видении, которое проявляется, по мнению автора, в развитой чувственно-эстетической восприимчивости. Следовательно, наиболее предпочтительна трактовка художественного творчества как системы функционирования различных творческих продуктов, обеспечивающих полноту протекания художественного процесса2. Указанный принцип позволяет понять, как технологическое опосредование художественной деятельности способно слить восприятие с производством образов, что характерно для комплексного исследования художественных процессов. С другой стороны, художественное творчество определяется как своеобразная координация исходных и последующих образных воплощений3. Таким образом, художественная интерпретация реальности, важная во многих случаях, служит целям взаимодействия образных смыслов различных искусств и средств технического осуществления замысла.

В связи со связью категории "аудиовизуальное" и понятия "творчество" следует обратиться к базовой искусствоведческой трактовке аудиовизуального творчества, которое, по Я.Б. Иоскевичу, направлено на совершенствование передаваемой "иллюзии реальности", преобразованной в интеграцию "человеческого" и механического", "реального" и "виртуального"
. Соглашаясь в целом с данным подходом к понятию, следует сделать некоторое уточнение, позволяющее намного шире определить аудиовизуальное творчество как виртуальное обозначение синтеза впечатлений личности в образах культурно-ценностной картины мира. Следует также иметь в виду трехзначность вводимого нами понятия, применяемого для обозначения искусственного объекта, феномена информационного знака или системы технической деятельности.

Итак, в связи с вышесказанным можно уверенно утверждать, что художественные аспекты аудиовизуального творчества неразрывны с технологическими и информационными и определяются характером синтеза средств, способов и содержания. Все это позволяет видеть в комплексе виртуально выраженных образов порождение художественного сознания, воплощенного на экране. Видами аудиовизуального творчества являются: анимация, дизайн, редактирование, съемка, виртуальные экранные сюжеты. Отсюда проистекает: кино-, видео-, телевизионное, компьютерное и мультимедийное творчество, то есть полихудожественный комплекс технических средств с использованием видеокомпонента в компьютере. Следует отметить, что здесь объективируется не столько процесс, сколько результат создания культурно-ценностной художественной среды, которая представляет собой важную часть деятельности любителя. 

Однако, по мнению автора, в условиях меняющихся представлений о процессе "созидания нового" начинает складываться общественный опыт, воздействие которого возрастает в связи с перенесением акцента на создание образов и сопутствующее аудиовизуальное восприятие
. Следует отметить, что кроме этого, происходит увеличение числа состояний художественных объектов; растет многослойность смысла, размывается структура появляющихся образов. Этот факт объясняется тем, что аудиовизуальное творчество связано с выбором информации и имеет "невиданную свободу, а также – размах игры с материалом". Происходящее при этом изменение "смыслообразующего" потенциала художественной деятельности направлено на установление объективной связи с человекомерностью, подтверждаемой справедливым высказыванием Я.Б. Иоскевича о все большем усовершенствовании иллюзорности аудиовизуального артефакта, который оказывается способным интегрировать "человеческое" и "механическое", "реальное" и "виртуальное" – (искусственно создаваемую альтернативу пространственно-временным представлениям о реальности)
. Однако внутренняя предрасположенность к виртуальному, на наш взгляд, ни в коей мере не заслоняет внешних социально-культурных и личностных реалий, лежащих в ее основе, что позволяет понимать аудиовизуальное творчество с личностных позиций.

Как видим, аудиовизуальное творчество имеет не только художественные аспекты, но и во многом определяется техническими предпосылками. Их роль проявляется в том, что аудиовизуальная деятельность является неизбежным результатом технической эволюции характера звукозрительных образов, что требует рассмотрения его прежде всего относительно понятия "техническое творчество", обнаруживающего свою сущность в происхождении форм деятельности. Поэтому техническое творчество следует рассматривать в двух основных направлениях: как взаимодействие с наукой и гуманитарной сферой. Следует отметить, что в традиционных подходах преобладает первое значение, связанное с (интеллектуальной) деятельностью. Вместе с тем, следует выделить гуманитарные аспекты определения технического творчества, в которых существенное значение приобретает не столько разработка идеи, сколько ее материализация, более важная для сближения с социальным содержанием аудиовизуальной деятельности.

В связи с этим необходимо иметь в виду социально-культурный подход к технике. По мнению П.К. Энгельмейера, приспосабливая окружающие условия к своей деятельности с помощью своеобразной технической среды, человек создает вокруг себя искусственный микроскосмос
. Эти позиции объединяют социально-культурные и личностные предпосылки технического совершенствования, которые как бы отражаются друг в друге и создают более полное содержание понятия. Близкий, но несколько иной, культурно-средовый смысл в техническое творчество вкладывают В.Г. Горохов и В.М. Розин. У них среда становится активным элементом технологии
. В этом случае результаты действия создаваемых технических систем начинают выходить за рамки изначально обозначенных функций. В данную позицию входит постепенное культурное изменение форм деятельности, входящих в техническое творчество, что достаточно обстоятельно раскрыто В.М. Розиным
. Данное определение становится основой углубленного понимания социально-культурных проявлений технического творчества, которые содержат адекватное, но недостаточно полное представление, значимое для аудиовизуальной сферы.

Несколько иной, функционально-деятельностный смысл понятия "техническое творчество" присущ взглядам Г.Я. Буша, И.П. Мамыкина и Г. Саймона. Г.Я. Буш видел в содержании технического творчества решение интеллектуальных задач, спроецированных на технику с позиций диалогических отношений, возникающих в коллективной деятельности
. Подобный взгляд на техническое творчество с позиций диалога свойствен Г. Саймону, который увидел в технических действиях взаимосвязь специфических искусственных объектов и – соответственно измененных функций видов творческого (обновляющего) труда
. Благодаря данной позиции И.П. Мамыкин увидел в техническом характере творчества вид общественной деятельности, являющийся его источником
. При этом в интересующем нас отношении можно считать значимой разработку необходимости творчества в сфере искусственных объектов, которым требуется стимул самостоятельного развития, однако здесь не вскрывается значение многофункциональности технических действий. 

Преодоление ремесленнического подхода при переходе к творческим механизмам технических действий принадлежит С. Булгакову, который предполагал пластически возможное пересоздание мира "на разные лады"
, послужившее пониманию технического творчества как качественной характеристики мышления. Наряду с объяснением феномена технических преобразований Б.А. Лезиным и П.К. Энгельмейером (1910) было положено начало культурно-личностному пониманию технического творчества, под которым они имели в виду процесс саморазвития технической культуры. Их точка зрения на технические преобразования заключалась в придании творчеству характера саморазвития, то есть одинаково присущего природе и человеку, что неоднозначно и нелинейно отражается в культуре личности. Распространение духовного содержания научно-технической деятельности на ценностно-смысловую сферу свойственно пониманию технического творчества с точки зрения развития личности, формирующей ценностные отношения в сложных связях, сосредоточенные в нескольких социальных микросистемах (Е.И. Смирнова)
. У этой позиции есть одно преимущество, выраженное в том, что культура техники включена в личностные и технологические преобразования. При этом духовно-практичес​кие аспекты технической деятельности ориентируются не на процесс, а на результат. Что скрывается за этой формулировкой технического творчества? Очевидно, основной акцент в данном понимании делается не на виртуальное, а на продуктивное развитие личности при условии ценностной ориентации деятельности, с чем нельзя не согласиться. Учитывая универсализм и близость к суммированию видов деятельности, мы принимаем данный подход к определению аудиовизуального творчества в русле технического аспекта. При этом существует важный момент для понимания аудиовизуального творчества: саморазвитие личности в культуре и обществе, приводящее к диалогу как источнику технических нововведений, наряду с саморазвитием технических объектов, сложная структура которых определяется характером функционирования и новыми способами деятельности. В этом смысле прав Ф. Дессауэр, считавший, что технические инновации представляют собой синтез гуманитарной и технической субкультур. При этом, как отмечает автор, требуется немало усилий для достижения "духовной углубленности в тонкие эстетические законы", управляющие техникой
. Отмеченная связь эстетической деятельности с творческом преобразованием личности в процессе технической деятельности должна, на наш взгляд, лечь в основу технического определения понятия, которое оказывается принципиально важным с позиций предпосылок материализации идей. 

Итак, техническая интерпретация понятия "аудиовизуальное творчество" заключается в соединении реальных и виртуальных звуко-зрительных представлений в технологической многозначности деятельности. Отсюда проистекает многообразие технических видов аудиовизуального творчества: кино-, видео-, телевизионное, компьютерное и мультимедийное творчество. 

Дальнейшее рассмотрение аудиовизуального творчества с позиций информационной культуры предусматривает опору на представление о нем как о знаковой системе, неотъемлемо содержащей некоторую информацию, управляемую технической средой. Обобщая мнения различных ученых, занимающихся информационной культурой (Д.С. Каракозов, Л.В. Гайдаренко), мы остановились на определении понятия "информационная культура", данном С.Д. Каракозовым. Это интегральное образование с позиций теории личности является ее самостоятельной базовой характеристикой, эффективно учитываемой во всех видах работы с информацией
. Для исследования также интересен тот факт, что культурные факторы в процессе деятельности соприкасаются с креативными, что проявляется в форме культуротворчества. 

Учитывая соотношение репродуктивности и продуктивности в процессе усвоения информации, следует взять во внимание обозначение информационного творчества как деятельности в области информационных технологий, которая проявляется в выработке нормативного поведения в отношении получения, хранения, обработки и передачи информации и порождает новые смыслы. Объектом созидания здесь являются информационные потоки, выступающие на грани перехода в новое качество вслед за освоением содержания и имеющие множество граней: от создания собственных теорий, информационных закономерностей до нахождения нестандартных решений в новых информационных ситуациях
. Соглашаясь в целом с данным определением, следует учитывать уточнить ряд позиций, обладающих некоторой степенью применимости в сфере аудиовизуального. Вместе с тем, интересующие нас аспекты меньше всего связаны с познанием и нормативным поведением, однако они впрямую выходят на обработку и передачу невербальных образов, значимых для личности в окружающей ее микросреде.

Другой взгляд на информационное творчество предстает в его определении К.Г. Кречетниковым и Л.В. Гайдаренко с точки зрения личностно-ориентированного подхода, направленного на выбор, формирование цели и задач, способность находить информацию, выделять главное, разрабатывать и реализовывать алгоритмы деятельности. Отсюда вырисовывается цепочка перехода от информационной компетентности к овладению ценностно-смысловой деятельностью, которая соответствует одному из аспектов технического творчества, располагающему к информационной рефлексии и  информационному культуротворчеству
. Вместе с тем важнейшим для определения аудиовизуального творчества оказывается проблемно-поисковый аспект информационной деятельности, направленный на расстановку акцентов и информационное обеспечение деятельности. Исходя из приведенных позиций к определению аудиовизуального творчества можно обозначить его информационную трактовку,  состоящую в поиске, передаче и обработке информации. Очевидно, здесь объективно заложено активное движение передаваемых смыслов внутри среды и за ее пределами. В процессе восприятия информации (зрительской деятельности) творчество проявляется в продуктивном выходе информации и передаче обновленных смыслов в процессе социально-творческой коммуникации. Таким образом, сама информация становится неотъемлемым источником творчества, причем особое значение здесь начинает приобретать характер, способы ее передачи и выбора.

Определенное нами значение аудиовизуального творчества с точки зрения художественной культуры связано с той частью медиаинформации, которая несет в себе действенные смыслы. Суммируя выше сказанные позиции, следует отметить, что актуальным становится выход на личность в аудиовизуальном пространстве, что дает возможность считать в качестве психологической интерпретации определяемого понятия следующее. Под аудиовизуальным творчеством личности понимается соединение образного видения мира с виртуальным отражением личностных смыслов на экране. Его сущность заключается в культурно-ценностном выборе форм соединения образного видения с виртуально многозначными, иллюзорно выражаемыми впечатлениями в звукозрительных образах. 

В результате слияния технического, информационного и художественного аспектов психологической характеристики аудиовизуального творчества определилось системное его обозначение, в котором сосуществуют три выражения понятия. Художественному аспекту соответствует архетипически обусловленный образ экранной реальности; техническому – средства аудиовизуального выражения сюжетов, а информационному – среда, в которой сосредоточивается инструментально обновленное содержание в виде знаков и символов. Наконец, единство и взаимодополнение указанных компонентов воплощается в личностной характеристике аудиовизуальной деятельности. 

Осмысление совокупности методологических подходов к аудиовизуальной деятельности не может не учитывать творческой ориентации деятельности. Каким образом техника становится средством не только виртуального но, главным образом, духовно-личностного развития в процессе восприятия, художественной деятельности и коммуникации? Решение этой задачи в совокупности методологических проблем опирается на исходный тезис о том, что формирование творчества в аудиовизуальном потреблении информации существенно активизирует образное восприятие, неотъемлемое от сопровождающей творческий акт коммуникации. Следовательно, как это показала методология понятия, сама преобразующая деятельность в аудиовизуальной сфере немыслима без триады: "среда-средство-образ", концентрирующим началом которой является центральное ведущее положение личности в этом процессе.

Исходя из представленных выше подходов, следует заметить, что формирование личности во всех возможных проявлениях в современных условиях невозможно без визуальной составляющей. Зрительно воспринятые картины с экрана, как известно, способны оставлять глубокий след в сознании, влияя на духовность, поведение, интеллект. Они развивают понимание мира, помогают разграничивать явления, делая ценным одно и отвергая другое. Следовательно, исключительно личностная сторона аудиовизуальной сферы содержит в себе сквозную линию понятийного ряда, показывающего, как равновеликость технологий и их образного содержания способствует движению информационных потоков, включаемых в многообразные аспекты взаимодействия личности.

Опираясь на данное положение, можно заметить, что ведущей проблемой общеметодологического анализа проблемы является включенность деятельности в развитие личности, обусловленное, главным образом, духовно-гуманистическими аспектами. Здесь необходимо иметь в виду положения философии, культурологии и эстетики, в частности, теорию творчества (эвристику) и некоторые положения теории личности в современной культуре, прокладывающие дорогу идее соединения духовности с предпосылками формирования личности в современном антропологическом смысле. Для ответа на вопрос, что же является духовной доминантой аудиовизуального творчества, обратимся к трудам философов.

Данное направление в исследовании связано в первую очередь со взглядами Н.А. Бердяева о творчестве как сфере духовно-созидательной деятельности, направленной на формирование бытия не только во внутреннем, но и внешнем, культурном пространстве1. Данная позиция полностью объективирует деятельность, связанную с мобилизацией душевных сил извне, что ориентирует на подвижничество, духовную открытость и свободу волеизъявления. Она является отправным моментом в осмыслении культурного значения духовного творчества как исходного и сопровождающего компонента деятельности. При этом хорошо прослеживается тесная связь творчества с нравственностью, внутренним переосмыслением культурных акцентов и личностной системы ценностей. Очевидно, что ученый осуществил наиболее полное соединение идей человекомерности и духовности в художественном творчестве, обозначив тем самым одну из возможных доминант в аудиовизуальной деятельности. Основной пафос данной концепции состоит в производности созидательных помыслов от творческой сущности человека, представляющей собой "микроскосмос", природное подобие, но отнюдь не тождество, в котором хорошо просматривается прообраз виртуальной личности, "закрученной" на внутренней субкультуре. Отсюда возникает несколько мистифицированное представление о творческом акте как освобождении и преодолении, изначально определенном импульсом самосознания ("самобытной субстанцией"). Сторонники этого направления исследований творчества справедливо останавливаются на духовном содержании деятельности, которая может быть явной и скрытой, но, тем не менее, в любом случае она начинает способствовать ценностной направленности и активизации духовного сознания личности. В их число входят ученые, разделяющие точку зрения на преобразование как фактор личностного развития: А. Бергсон, Л. Витгенштейн, И.А. Ильин, З. Фрейд. 

Так, Л. Витгенштейн, рассматривая акценты формирования духовности личности художника, утверждал, что "каждый автор испытывает влияние других предшественников и обнаруживает следы этого влияния в своих произведениях; для нас же имеет значение его личность"1. При этом духовными первоистоками является сущностное наполнение творчества культурными традициями, определяющими духовное содержание аудиовизуальной деятельности что проявляется в информационной среде. Эта позиция дает представления о творчестве в аудиовизуальной социально обусловленной сфере и является основой для "личностного смысла", в который человек неизбежно вкладывает свои представления о мире. 

В этом смысле важными основами духовной обусловленности спонтанных процессов в творчестве являются идеи о возвышении и переключении З. Фрейда, которые доказывают подсознательную работу воображения в знаках и символах. Здесь духовная составляющая определяется возможным выходом личностных проблем Человека в себе самом, благодаря чему открывается возможность эгоистических и честолюбивых влечений в области фантазии через обратный путь к реальности
. В связи с этим появляется аура художественного взаимодействия, благодаря которой открывается стремление к виртуальности через нелинейную работу мышления, восприятия и воображения, включенных в творческую ауру художника.

Связь творчества с целью жизненного самоопределения устанавливает А. Бергсон. По его мнению, преодоление косности и инертности позволяет вносить что-то новое в окружающий мир и определять своеобразие формы интеллектуального самовыражения (интуицию). Несмотря на односторонность, внесредовый характер подхода к анализу художественного творчества, у автора ясно прослеживается связь с духовностью: «особое, по сравнению с обычным видение действительности, не прагматичное, но более полное и глубокое, связанное с движением внутренней (духовной) жизни»
. Таким образом, духовная составляющая аудиовизуального творчества, на наш взгляд, определяется иррациональным порывом вдохновения. Идеи ученого дополняют представления о художественном творчестве как синтезе глубокого чувствования и самоуглубления, что представляется важной методологической позицией в изучении процесса создания изображения.

Подобные взгляды свойственны также русскому философу И.А. Ильину, который справедливо считает необходимым для развития творчества наличие духовного опыта, формирующегося в процессе творческого созерцания и вынашивания. Предпосылки адекватного выражения мироздания автор верно видит в сочетании духовной созерцательности и точности изображения, повышенной впечатлительности духа, отзывчивости на "все подлинно значительное и священное как в вещах, так и в людях"
. Выделенный здесь духовно-эмоциональный акцент следует считать важнейшей методологической предпосылкой, определяющей ведущие линии развития и формирования круга творческих отношений автора, духовное бытие которого в творчестве определяется не только внутренними, но и внешними установками. 

Таким образом, духовная доминанта аудиовизуальной деятельности может быть многообразной. Под ней у Н.А. Бердяева понимается человекомерность в свободном бытии микрокосмоса, у Л. Витгенштейна – культурные традиции, у З. Фрейда – аурическое художественное взаимодействие как выход из личностных проблем, а у Бергсона – иррациональный порыв вдохновения, выраженный в интуитивном видении, у И.А. Ильина – повышенная впечатлительность духа. Соотнесение данных точек зрения, раскрывающих содержание эстетического  восприятия, позволяет говорить об их непротиворечивости, соответствии друг другу и тесной связи с духовностью.

Следующей задачей нашего методологического анализа является ответ на вопрос о том, что же является центром аудиовизуального пространства, в которое помещается личность творца? Для этого рассмотрим различные точки зрения на соотношение личности в медиакультуре. В первую очередь оказывается важным анализ концепций художественного творчества, направленных на существенный его элемент – свободу, открытость, инициативность, проявляющих себя в системе культуры. В этой связи имеет значение представление о творчестве как духовном освобождении человека в позиции культуроцентризма. 

В частности, существенно важным моментом, определяющим духовное содержание культурно-нравственного роста С.Н. Иконникова считает усиление эстетической энергетики, что усиливает неповторимость, привлекательность и служит формированию потребности в духовном росте и обогащении. По ее мнению, чуткость, отзывчивость в процессе проникновения в тайны творчества определяет глубинные связи эстетического с духовным, творческого с нравственным
. Сделанные ученой выводы становятся стержневой предпосылкой современных подходов к многостороннему развитию личности в аудиовизуальном пространстве.

Рассматриваемая позиция занимает также центральное место в концепции синкретизма художественной культуры М.С. Кагана, определяющего характер ее предметного бытия. Его положение о синкретизме культуры и творчества, то есть слиянии основных видов деятельности, обеспечивающих активность художника, отражает эмоционально-ценностное выражение в процессе создания нового культурного объекта
. В представлении ученого духовная составляющая структуры художественного образа порождает синкретизм культуры и творчества. Это положение может быть положено в основу проблем целостности аудиовизуальных форм творчества, которым нередко присуща мозаичность, раздвоенность и отсутствие упорядоченности. 

Представления ученого могут быть соотнесены с духовно-экологическим содержанием позиции Д.С. Лихачева относительно экологии культуры, переносимой в сферу виртуальной реальности, которая не должна отрываться от реальности, а связываться с насущными продуктивными задачами и находиться в пространстве культурно-ценностной приемлемости. В аудиовизуальной деятельности, как нигде, ярко проявляется необходимость «сохранения культурной среды, которая также играет существенную роль для духовной и нравственной жизни и требует изучения влияния на человека"
. Данная концепция расширяет возможности методологического обоснования культурно-экологической грани творчества с точки зрения выработки закономерностей духовного его содержания.

Этой позиции также отвечают следующие идеи В.И. Вернадского и В.А. Зве​гинцева. Обозначая человека как одного из звеньев в цепи великих законов Вселенной, В.И. Вернадский справедливо требует его защиты с помощью культуры. В  его аурических представлениях ощущается существенное изменение картины взаимодействия всех сфер материального мира. Поэтому требуется понять сущность виртуальной ноосферы в пространстве общечеловеческой культуры
, которая позволяет соотносить мыслительные, коммуникативные и продуктивные задачи в воображении и довоображении. 

Отсюда проистекает логическая связь с понятием психосферы В.А. Звегинцева, которая выражает творческий потенциал человечества в отношении к технике и образу мира, приводит к обретению микроскосмосом статуса ноосферы, а человеком – новую форму созидателя, включенного во внутреннюю духовную оболочку технологий. При этом появляется возможность влиять на процесс конструирования различных сетевых сообществ и формировать новые способы деятельности
. В данной традиции научного осмысления творческого пространства аудиовизуальной деятельности намечается ориентация на поиск образов, определяющих позицию автора в формировании культурных механизмов творческой деятельности.

Последнее время предпринимаются уверенные попытки создания системы личностного опосредования процесса коммуникации в процессе формирования диалогических отношений. Среди них – концепция культуры личностной коммуникации, выраженная в социально-культурном диалоге как форме совместного творчества. Здесь творческое содержание коммуникации наполнено культуросообразным смыслом и связано не с поглощением информации, а с реализацией личностью социальных ролей, установлением ценностных отношений в процессе культуротворческого диалога
. Эти позиции будут нами учитываться в ходе дальнейшего рассмотрения креативных аспектов аудиовизуальной коммуникации. В результате анализа позиций культуроцентризма можно заключить, что, являясь объективным отражением идей социально-культурного развития в творчестве, они, тем не менее, не выявляют сущности творческой ориентации личности в аудиовизуальной деятельности.

На основе разработанных теорий виртуальной реальности на Западе начинает складываться понятие "культура виртуальной реальности", обосновываемое М. Кастельсом. Замена массовых форм аудиовизуальной коммуникации на интерактивные сети, которые, интегрируя все СМИ, меняют нашу культуру, мышление и социальное поведение, влияют на самовыражение
. Глобальное видоизменение коммуникативных стратегий и способов превращения личностных смыслов в аудиовизуальные знаки приводит к взаимодействию с культурой, которая в данном случае распространяется на все сферы личности и ведет к конструктивным сдвигам. Таким образом, с одной стороны, социально-психологические предпосылки виртуализации аудиовизуальной деятельности и, с другой, медиакультурные оказывают двойное воздействие на виртуальную личность в соответствующей среде и при помощи адекватных средств восприятия, коммуникации и творчества.

Вместе с тем, следует отметить, что точка зрения, показывающая уход от реальности в процессе создания аудиовизуальных архетипов в  творческой деятельности, свойственная Ж. Бодрийяру, обосновывает важное, сходное с виртуальностью понятие о симулякре ("идее культуры"), которое обеспечивает иллюзию достоверности в пределах виртуального пространства
. Важность самой идеи моделирования опыта и чувств с помощью самоуглубления не вызывает никаких сомнений, однако сведение реальности к его образному эквиваленту оставляет вне поля зрения целый ряд непредсказуемых феноменов, которые следует учитывать в процессе созданию образа. Данная позиция присуща медиацентризму,   согласно    которому   возникающие  традиционные отношения 
человека с информационно-технической и художественной средой способствуют распаду картины мира, лишают самостоятельности, развитию индивидуальных вкусов, не развивают ум и препятствуют созданию индивидуальной культуры. В связи с этим тем более актуальна сущность аудиовизуальных преобразований в их проекции на личность, поэтому обратимся к анализу возможностей художественных образов, поставленных в центр аудиовизуального пространства личности. 

Расслоение художественной реальности, очевидно, есть следствие раздвоения сущности человека и, в некоторой степени, его духовной субстанции, что позволяет говорить о своеобразном искусствоцентризме. В связи с этим актуализируется положение о своеобразии "виртуальной личности" М. Мамардашвили. Его "возможный человек" – объект или предмет, который может промелькнуть или возникнуть в результате потустороннего усилия, "состоящего в способности поставить самого себя на предел,…и расстаться со слившейся с ним оболочкой"
. Возникновение такого рода раздвоенности сродни духовной отчужденности творческих усилий, с чем трудно согласиться. 

Альтернативой рассмотренных взглядов является установка на однородность аудиовизуальной культуры. Она представлена в методологических основаниях аудиовизуальных искусств и технологий с позиций их связи с духовным потенциалом личности (Я.Б. Иоскевич). В данных взглядах справедливым является упор на создание художественной однородности (гомогенности) аудиовизуальной культуры, характеризующий собой потребление как механизм существенного изменения медиатехнологий. Следует отметить важность положения о социально-культурном многообразии видов аудиовизуального творчества, способствующего более глубокому осознанию специфики культуры и рождению новых продуктов творчества. Происходящая при этом художественно-эстетическая эволюция аудиовизуальной деятельности, по мнению ученого, позволила усилить художественную и коммуникативную активность, шире взаимодействовать с культурой
. Таким образом, виртуальный (иллюзорный) характер аудиовизуального художественного опыта опирается на решение проблемы полноты самореализации. С нашей точки зрения, эти принципы могут быть с успехом использованы на разных уровнях аудиовизуального творчества в синтезе восприятия, общения и продуктивной деятельности. В связи с вышеизложенным, следует отметить, что постановка искусства в центр аудиовизуального пространства не отражает объективных условий его функционирования, что требует поиска иных универсальных оснований для формирования ведущего методологического подхода.

Дополнением вышесказанного является анализ творческого содержания виртуальной реальности, проведенный А.В. Прохоровым. Взвешивая все "плюсы" и "минусы" конструирования виртуальной личности, автор направляет их на идентификацию и персонификацию. Соотношение между последними процессами зависит, по мнению автора, от степени втянутости в диалог. Таким образом, границы соотнесения виртуального и реального "я", влияние личности на характер имитации, стимуляции и самоактуализации определяет принадлежность или оторванность феномена виртуальной реальности от творчества
. При этом идея виртуальной множественности разнообразных личностей является одним из путей нового освобождения творческой энергии, сопряженной с гранью "духовное – бездуховное". Эта концепция объясняет эволюцию сложившихся подходов к творчеству, переносящих центр тяжести с медиа на человека, которым измеряется культурно-эстетическое развитие. В этом же направлении с позиций развития визуальной культуры исследуются механизмы изучения феномена видения (В.М. Розин). С этой точки зрения, предпосылками творчества являются: формы и способы видения, его направленность, устойчивость и структура, связанные с постоянными инструментальными модификациями. В суммировании изображения из целостных видов деятельности, как считает автор, в художественном моделировании возникает интеграция новых типов видения, что в современных условиях подчиняется мозаичному характеру культуры и вступает в новые противоречия, требующие очередного изменения виртуальности (иллюзорности) художественной технологии
. Однако наряду с историко-культурными обозначениями типологии видения напрашивается вопрос по поводу содержания механизмов творчества, решение которого зависит не только от специфики новых черт каждой эпохи, но и от запросов сегодняшнего состояния культуры и общества. 

Несколько иной, феноменологический смысл в виртуальные представления о художественном образе с точки зрения экзистенциализма  вкладывает Ж.-П. Сартр. У него намечается уклон к "магическому" достижению целей самоосуществления, что отражается в ее самовыражении. Здесь, в противовес выше представленным концепциям личности, снимается ответственность и возникает некоторая личностная самопроекция. Этому способствует виртуализация личностного пространства, восприятие внешнего через внутреннее, приводящее к рефлексии и знаковости личностного бытия, благодаря которому человек делается существующим
. Для нашего исследования отношение к данной теории может быть неоднозначным. С одной стороны, есть все предпосылки понимания рефлексивных особенностей личности, но, с другой, нельзя согласиться с предоставлением ей полной неограниченной свободы, со снятием ограничений. Необходимо формировать ответственные отношения, в связи с чем напрашивается вывод о диалектической зависимости внешних и внутренней детерминант аудиовизуального творчества.

Ряд ученых ХХ в. разработали альтернативную систему гуманистического подхода к личности, центрированного на человеке, представителями которого являются К. Роджерс и Э. Фромм. В трудах данных ученых содержится требование актуальности социального определения личностного развития, создающее перспективу совместного самовыражения. В частности, в учении К. Роджерса есть объективное и вполне справедливое замечание, связанное с необходимостью преодолеть отчуждение от внутренних сил роста с помощью актуализации, социального определения человека, дающего простор развитию в сообществе
. При этом восстанавливается собственная гармония в отношениях, способствующая достижению некоторого единства. Вместе с тем здесь ярко проявляется свобода выбора, автономия и уникальность личности, что хорошо видно на примере аудиовизуального творчества, построенного на культурно-ценностных отношениях в окружающей среде. Гуманистические факторы формируемых при этом отношений: открытость, свобода, вчувствование, взаимные переживания создают человеку перспективу самовыражения в совместном бытии. 

Подобные взгляды свойственны немецкому философу Э. Фромму, который делает акцент на восстановлении естественной гармонии в отношениях людей, способствующих самоощущению человека как личности, неотъемлемой частью которого является активность и любовь к созидаемому. Поэтому в активной добровольной деятельности достигается единство с людьми
. Э. Фромм, также как и К. Роджерс, исходили из одной социокультурной основы – единства человека и человечества, самовыражения и формирующихся отношений. И это, бесспорно, важно при определении культурно-эстетических факторов развития личности в процессе формирования современных сетевых сообществ, культивирующих новые формы аудиовизуального творчества, которое при этом понимается как продукт динамического взаимодействия между свободой выбора и автономным выражением синтеза духовных отношений в обществе, что типично в процессе новых способов коммуникативного самовыражения. 

Изучение духовно-ценностных аспектов личности позволило увидеть потенциалы ее многостороннего развития в художественной культуре. Этот подход свойствен Ю.У. Фохт-Бабушкину, Н.В. Гончаренко, Б.П. Юсову, Х. Ортега-и-Гассету. Ученые отдают предпочтение духовным потенциалам художественного воздействия на личность, приводящим к раскрытию творческой сущности личности. В этом направлении ведущее значение приобретают факторы, формирующие духовный облик личности. Так, Ю.У. Фохт-Бабушкин выделяет духовные аспекты личности, в пространстве которых разворачивается процесс художественного воздействия. Рассматривая стремление к совершенству как важнейшую прерогативу творческой деятельности, ученый приходит к выводу о существовании в ней духовных потенциалов, развитие которых в многообразных социальных ролях способствует всестороннему раскрытию возможностей творческого самовыражения. В связи с этим выявляется значение культуры в эстетическом развитии личности, направленном на реализацию духовных возможностей творчества через здоровый эстетический вкус, многообразие интересов к различным видам искусства
. Эти аспекты направлены на установление взаимосвязи култьтурогенных факторов в формировании художественного (Б.П. Юсов), в том числе и виртуального мышления.

Несколько более широкие представления о личности, включающие в себя свое духовно-ценностное содержание, которое способно претерпевать существенные изменения, дает Х. Ортега-и-Гассет. В этом направлении ведущее значение начинает приобретать система ценностей в аудиовизуальной культуре, которые наряду с остальными факторами способны формировать духовный облик личности
. Данная совокупность идей, касающихся духовно-ценностных приоритетов личностного развития, направлены на установление творческого равновесия в различных аспектах всеобъемлющего возвышения человека, центрирующего единое культурное пространство.

В данном отношении для нашего исследования становится важной позиция, которую занимает Дж. Сартр в его эскапистской теории художественного творчества, уводящей от реальности в духовные абстракции. Ученый сводит образ к форме, состоянию сознания, предусматривающему особое отношение к объекту, его ирреальность, объективацию эстетических свойств объекта
. При всей верности обоснования виртуального (возможного) содержания техногенных образов этот подход страдает односторонностью, превознося отрыв аналогов-образов от реальности, которые должны, на наш взгляд, гармонировать с духовными компонентами содержания. 

Итак, ведущей позицией в эпоху глобализации является человекоцентризм в аудиовизуальном творчестве, благодаря чему акцент справедливо переносится с личности, определяющей "удельный вес и значение художественных явлений в широком коммуникативном звукозрительном диапазоне" на процесс аудиовизуального творчества (К.Э. Разлогов). Это позволяет увидеть возможности изменений функций, направленных на духовное саморазвитие, приводящих к последующей реконструкции эстетических вкусов и формированию субкультур. В них различные формы творчества все более тесно взаимодействуют между собой, и одновременно – с традиционными формами культурной деятельности, связанными с духовным обогащением личности. Здесь важное значение начинает приобретать тот факт, что "техника оказывает воздействие на «язык экрана» непосредственно и через социум
. С нашей точки зрения, эта позиция может рассматриваться как возможности ассоциативного самоопределения виртуальной личности в медиакультуре через механизмы ее "раскодирования" (обретение независимости от виртуализации), внесение дополнительных смыслов, приводящих в равновесие всю культуру деятельности, распространяющуюся на появление новых способностей, состояний, творческих языков.

Из сказанного выше следует, что в нашем исследовании следует руководствоваться духовно-личностным подходом к аудиовизуальному творчеству, состоящим в концентрации соотношений между средой, медиа и художественным образом в человекомерности творческого экранного пространства. Личностное выражение аудиовизуального творчества базируется на духовном созидании культурного универсума, отражающегося на ценностях, смыслах, нравственных и эстетических позициях. Вместе с тем, духовное самовыражение личности непрерывно, как это было показано выше, находится в состоянии активного диалога, благодаря которому формируется видение мира в аудиовизуальном пространстве. Таким образом, реализация сущностного содержания аудиовизуального творчества рассматривается с точки зрения следующих позиций. 1. Разнонаправленный характер аудиовизуального творчества связан главным образом с потреблением (восприятием) и воздействием экранной информации. 2. Аудиовизуальная деятельность является своеобразным стимулом и в то же время сопровождающим компонентом духовно-личностного развития в творческом действии. 

В связи с этим возникает вопрос, каким образом диалог принимает творческий характер и приводит к созданию нового? Ответ на него состоит в следующем. Рассмотрение этого подхода связано с концепциями в области диалогики, коммуникативистики, сферы аудиовизуальной медиакультуры. В каждом из этих направлений представлен свой взгляд на различные возможности аудиовизуальной коммуникации – от диалогизма к коммуникации с помощью современных медиа, лежащих в основе концепций аудиовизуальной и экранной культуры и обосновывающих, в свою очередь, более широкое понимание медиакультуры. 

Предпосылки творчества в аудиовизуальной сфере связаны с определением особенностей аудиовизуальной коммуникации. Для их рассмотрения обратимся к концепции диалогизма, эстетическое содержание которого представлено М.М. Бахтиным. В противовес концепции "вчувствования", распространенной в эстетике XIX–XX вв. сформировалось важнейшее с точки зрения творчества направление, основанное на понимании художественного события как события диалогического, построенного на незавершенности (non-finito), приводящего к соотношению монологического сознания в полифоническом (полилогическом) "слиянии неслиянных голосов". Сведение бытия к общению, контакту между текстами способствует установлению новых взаимоотношений и обновлению смысла. В основе механизма взаимодействия лежит определенная логика, обусловленная внутренними побуждениями через мысленный (умозрительный) диалог. Безличностная форма культуры, развернутая в мышлении, придает ему духовно-ценностный характер. Таким образом мышление предстает как форма творчества
. Данная концепция дает возможность увидеть в аудиовизуальной коммуникации форму творческого диалога, сводящего внутренние потенциалы к внешним. В этом же направлении рассматривает сущность диалогических отношений М. Бубер. Он установил значение факторов участия и сосуществования, выходящих за пределы отдельных отношений, складывающихся в причастности к абсолюту в духовное состояние. С этих позиций контакт между текстами дополняется возможностью духовно-сущностного самоопределения
. Этот подход проясняет положения М.М. Бахтина, и в целом можно согласиться с такими представлениями о диалоге в опосредованных отношениях, к которым объективно относится аудиовизуальная культура.

Следует отметить, что такого рода деятельность максимально приближает к творчеству в процессе коммуникации. В эти представления А. Моль закладывает "выработку "своей" культуры, влияние притока информации, погружение в создаваемую им культурную среду
. Создание новых культурных сообщений, ценность которых в неожиданности, непредвиденности и оригинальности содержания информации сопровождается получением эстетического смысла новой информации, необходимым образом включенной в восприятие
, что имеет существенное личностное значение. Отмеченную особенность следует понимать как проявление некоторой "самости" среды медиатекстов, соединенных с факторами новизны и эстетической привлекательности. Проявление этих позиций будет нами учитываться при анализе феномена аудиовизуального творчества.

Вместе с тем следует также иметь в виду классическую формулу механизма медаобщения Г. Лассауэла, содержащую некоторые элементы коммуникативного акта, благодаря которым информации придается творческая форма
. Здесь обнаруживает себя своеобразный цикл кругооборота информации: источник – адресность – эффективность – цель сообщений – способы передачи. В дополнении к трем вышеуказанным содержательным факторам аудиовизуальной коммуникации ("самость", новизна, привлекательность), можно включить еще четвертый, связанный с опосредованностью и технологической обеспеченностью способов передачи информации. Данные методологические особенности, очевидно, ложатся в основу информационного аспекта аудиовизуального творчества. Вместе с тем общение нередко понимается и как процесс межсубъектного и межкультурного взаимодействия, сущность которого Б.Г. Мосалев совершенно справделиво находит в многоуровневости социально-культурных отношений, которые приводят к определенному социально-культурному воздействию. На этом фоне, по мнению автора, разворачивается диалогово-творческий процесс как рефлексия, адекватно отражающая взаимодействия индивидов
. Данное направление научной мысли приводит к пониманию медиакоммуникации с точки зрения возможностей обмена социально-культурными ценностями в различных масштабах и сферах. 

Рассмотрим еще один фактор методологии аудиовизуального творчества – восприятие зрительной информации, который наряду с культурологическим и искусствоведческим анализом аудиовизуальной коммуникации, требует учета медиапсихологического аспекта, что является основой использования этих особенностей в творчестве. В процессе аудиовизуального восприятия создается художественная картина мира на основе культурного уровня зрителя, в основе которого лежит продуктивная работа воображения и суммирование впечатлений, формирующих образ и создающих опору на мышление, чувства, установки, интересы. Деятельность восприятия опирается на эстетические отношения в процессе создания сенсорных эталонов и действия механизмов порождения образов. При этом регулируется творчество и изменяется субъект восприятия. Эти идеи составляют основу комплексного подхода к процессу художественного восприятия (Б.С. Мейлах). Автор доказывает особую важность создания художественной картины мира, формирующейся на основе культурного уровня реципиента. Им доказано, что чувственность, эмоциональная окраска, наиболее полно представленные в характере образного воспроизведения событий, учитываются в типах художественного мышления, его психологических механизмах и социальной детерминации
. Таким образом, совокупность медиакультурных предпосылок к аудиовизуальному творчеству в процессе восприятия и коммуникации связаны, связаны, во-первых, с его уровнями, опосредованными чувственными механизмами и эталонами и, во-вторых, с возможностями порождать сходные образы. В последующем случае прослеживается возможность приращения содержания видимых образов в процессе послепросмотрового творчества, что можно считать определяющей идеей коммуникации. Использование этих механизмов в аудиовизуальном творчестве способно создавать социально-культурную атмосферу и новую реальность в виде результатов зрительского творчества.

Социально-культурные аспекты приближения диалога к культуротворчеству опираются на особенности, связанные с состоянием среды деятельности. В этом отношении, помимо обозначенных теорий, наиболее важное значение в культурологическом обосновании аудиовизуального творчества имеют две сходные концепции, отражающие сходные явления – аудиовизуальную и экранную культуру. Здесь отправной точкой рассуждения являются креативные аспекты знакового накопления аудиовизуальной информации в процессе "удвоения культурной среды". Системное выражение этой парадигмальной основы аудиовизуальной культуры в контексте творческой коммуникации представлены Л.Б. Шамшиным. Творческие позиции аудиовизуальной культуры раскрывают стремление к культурообразной адекватности в новых технических формах звукозрительного сопровождения коммуникации. Особый характер имеет развитие видов аудиовизуальной деятельности, их включение в систему культурных хронотопов
. Очевидно, что здесь проявляется отнюдь не точность воспроизведения, а его эквивалентность, определяющая характер возможного творческого развития в процессе взаимодействия автора и зрителя.

С нашей точки зрения, указанные позиции играют далеко не последнюю роль в изучении аудиовизуального творчества. Однако при этом остается неясным, в чем же состоит принципиальное различие аудиовизуальной культуры от экранной? По мнению А.В. Прохорова и В.Д. Рузина, если первая включает в себя исключительно знаковые выражения медиакоммуникации, то вторая включает в себя более широкое пространство, в котором звук не всегда присутствует, но неявно подразумевается в осмыслении изобразительной формы. Следует согласиться с тем, что экранная культура – это новый тип культуры, в котором дисплей приобретает черты, трансформирующие исходные качества традиционных художественных форм. Авторами обосновывается система представлений о коммуникативном подходе к экранной культуре, творческие возможности которой на вызывает сомнений. Выявленный авторами принцип анимационно-диалогового моделирования, построенный на методологии "интеллектуальной образности", предусматривает гибкую трансформацию и оперативность диалога
. Таким образом, культурно-эстетические изменения личности – явление не только техническое, но, главным образом психологическое.

Однако экранная культура как более широкое явление уступает место еще более значительному явлению, включающему в себя все средства трансформации общения и представляющему собой явление, включающее в себя аудиовизуальную культуру. Речь идет о медиакультуре, функционально связанной с медиасредой (Н.Б. Кириллова). В соответствии с поставленной задачей нас интересует многообразные формы экранного взаимодействия, включающие: интеграцию в медиасреду, возможности освоения и преобразования мира, расширения непосредственного личностного опыта. С полной уверенностью можно согласиться, что аудиовизуальные искусства вовлекают в себя различные личностные стороны бытия, а творчество соединяет в себе адаптацию (приспособление) и медитацию (процесс обдумывания условий существования), способствующие обновлению самосознания личности. Благодаря создающимся условиям социально-духовного функционирования аудиовизуальных образов в своеобразной медиасреде возрастают возможности экранного творчества, его технологического обеспечения
. Представляется, что аудиовизуальное творчество может рассматриваться с позиций медиакультуры личности, вовлекаемой в определенный круг общения и творчества, в котором концентрируется емкое выражение творческого опыта создателя экранного произведения. 

Обозначенные выше идеи следует сгруппировать в медиакультурный подход, который состоит в творческом наполнении и эффективном использовании опосредованного общения, сопровождающего аудиовизуальное творчество по линии: активизация восприятия – общение – воздействие. Здесь диалогизм, возникающий в процессе мышления, видения и чувствования сочетается с погружением в медиасреду, со сменой социально-культурных ролей, позиций, стратегий и всемерно приближается к максимальной адекватности. Вследствие выше сказанного формируется пространство так называемой информационной (медиа-) среды, базирующейся на технике и художественной технологии в инструментальном выражении способов передачи информации, имеющей для нас не столько глобальное, сколько локальное значение сугубо в педагогическом смысле. 

Наряду с медиакультурным содержанием аудиовизуального творчества важное значение приобретают его знаковые аспекты. Создание художественного образа в виртуальном пространстве связано, с одной стороны, с ростом образных возможностей творчества, обусловленных развитием технологий. Рассмотрение этих особенностей опирается на философские представления теории творчества, семиотики, виртуалистики, в которых заключаются возможности порождения аудиовизуальных образов, образные ресурсы, определяющие возможности, идущие от самого произведения искусства. Для обоснования третьей составляющей методологического анализа аудиовизуального творчества нужно ответить на вопрос: каким образом условия виртуального функционирования аудиовизуальных образов определяют характер языка и соответственно – природосоообразность творчества?

Во-первых, с помощью скрытого технико-инструментального содержания медиа, обозначающего переход от подражательности к творчеству и усложненность технологий. Данная точка зрения свойственна следующим концепциям. Ключевая роль в разработке этой позиции принадлежит теории технического детерминизма средств массовой коммуникации в процессе эволюции средств воспроизведения реальности Г.М. Маклюэна. Здесь заложены основы механизмов продолжения функций человека с помощью медиа во времени и в пространстве. В расширенных свойствах медиакоммуникации просматривается скрытое, присущее ей творческое содержание, которое определяется характером использования техники. Взаимообусловленность медиа и творчества способна установить равновесие. При этом формируется глобальная направленность мышления, что создает условия для "чувственного объединения человечества" в утопии мистического универсума культуры1. Предлагаемый автором континуум связного сосуществования в современном проблемном социуме отнюдь не противоречит также идее всеобщей устремленности к самореализации  через экранную культуру.
Придание процессу познания и общения коллективного характера создает возможности интегрального («креативного») бытия (Н.Х.), исключающего самодостаточность. Выявленное автором противоречие между стремлением к синкретичным (аудиовизуальным) формам самореализации и мозаичностью неглубинного, поверхностного восприятия, действительно, требует рассмотрения факторов роста креативности. Вместе с тем, наряду с коммуникативной (М. Кастельс) и медиасредовой (Э. Касирер) позициями, определяющими характер аудиовизуальной деятельности, существенное значение имеет концепция превращения воспроизводящих художественных способов в созидающие, принадлежащий В. Беньямину. Эта позиция построена на изменении способов художественного бытия, приводящих к новым эстетическим особенностям видения, нестандартным ситуациям восприятия и формам сообщения, использовании других функции медиа. Через механизмы "вживания", позиции камеры, возникает необходимость оценки ситуаций и проявления новых форм неявно выраженного содержания, обусловленного глубинным действием техники
. Установленная закономерность влияния медиа на смысл воспроизводимого позволяет создавать новый контекст, сопровождающий образы экранного творчества. В этом же ключе представляется важным отметить взаимосвязь репродуктивных и творческих возможностей аудиовизуальной коммуникации и восприятия фильма. Обобщения визуальных пластов информации связываются Н.А. Хреновым с тем, что фиксаторские возможности экранной культуры переходят на более сложный уровень творчества, в чем проявляется созидательный смысл общения
. Указанные положения справедливо свидетельствуют о повышении уровня творчества в связи с усложнением характера аудиовизуальной коммуникации.

Далее следует отметить, что второй способ функционирования аудиовизуальных образов – виртуальный. Он определяется степенью новизны и уникальности содержания и способов подачи информации в процессе формирования особой среды. Помимо обозначенных теорий, которые дополняют друг друга, более явным становится обнаружение социально-культурного смысла аудиовизуальной деятельности в современную эпоху, которое прослеживается в учении Э. Касирера о самовыражения, лежащем в основе символов и духовном обосновании информационной сферы. Символ, по мнению ученого, является формой синтеза чувственного многообразия, при этом важным оказывается его формообразующий принцип, который также играет роль универсального медиатора (посредника в культуре), который измеряется культурным микрокосмосом, формой духовного видения)
. Таким образом, устанавливается связь между символом и духовностью, различными способами построения виртуальных архетипов, ориентирующих в аудиовизуальной деятельности. Дальше Э. Касирера пошел Э. Тоффлер, распространивший принцип ментальности в технологии на новое понимание медиакультуры как своеобразной нематериальной "инфосферы", передающей нам информацию через видимые экранные образы, сопровождаемые "невидимыми ментальными подключениями"
. Из вышеприведенного положения следует, что духовный подтекст любой аудиовизуальной деятельности только тогда несет в себе творческий смысл и новое содержание, когда она базируется на независимых инновационных образованиях информации. Следует полагать, что все это применимо не столько к техническому, сколько к информационному обоснованию способов аудиовизуального творчества.

В-третьих, в развертывании аудиовизуальных образов определенную роль играют особенности создаваемого медиаязыка. В этом направлении справедливым оказывается использование виртуального подхода к художественной деятельности, имеющего место в концепции психолого-культурного обоснования виртуальной цивилизации Н.А. Носова. Его суть состоит в придании особого статуса виртуальному событию по сравнению с реальным на основе особой логики сверхреальности. В своеобразии этой парадигмы субъективирования виртуальности просматривается высший уровень осмысления и информационно-чувственного обмена. На этом, по мнению автора, построена суть виртуального воздействия на человека, приводящего к активации самообраза, важного с точки зрения нашего исследования, имеющего некоторые продуктивные свойства и отражающегося в творческом акте
. Указанная позиция специфична для аудиовизуального творчества, основанного на интерактивных способах деятельности и взаимодействия с окружающими, так как благодаря этому в восприятии возможен осмысленный перенос архетипов в новую среду или состояние, в котором они никогда не мыслились. Немалое значение в этом процессе имеет также учет характера изобразительного языка средств массовой коммуникации. Как считает В.И. Михалкович, его структура создает устойчивую определенность медиатекстов, способность образовывать общезначимые смыслы, заложенные в творческом освоении техники через синтез структурных элементов, который, по мнению автора, заложен в ощущении зрителем объективности и точности воспроизведения реальности, представленной в самоотождествлении. Исходя из этого принципа делается вывод о неисчерпаемости аудиовизуальной лексики и отсутствии логически постигаемых связей. При этом изображение не только показывает предмет изображения, но и использует различные ассоциации зрителя, суммирует впечатления и создает идеальный образ, благодаря чему изображение реальности принимает технологически и психологически опосредованный характер. Усиливая данное направление и отталкиваясь от изобразительных возможностей аудиовизуального языка, В.И. Михалкович обосновал систему полифункциональных зависимостей аудиовизуальной культуры в творчестве, в которой человек создает свой собственный язык. При этом становится возможным обозначение роли медиатекстов в образовании общезначимых смыслов, заложенных в "творческом освоении технических возможностей аудиовизуальной специфики"
. Отсюда просматривается важнейшая особенность аудиовизуального творчества, связанная с распространением различных проявлений аудиовизуального, направленных на изменение не только языка, но и полностью технологий творчества.

Наряду с расширением пространства аудиовизуальной деятельности существует множество технологических, действенных моментов, показывающих развертывание творчества. Они опираются на теорию технической культуры, с одной стороны, и возможности ее виртуального (мультимедийного) освоения, с другой. В этом аспекте проблемы ключевым оказывается вопрос о взаимодополнении техники и искусства.

Рассмотрение предпосылок усиления техницизма привело З. Кракауэра к положению о нарастании визуализации (виртуальности – Н.Х.) культуры. Благодаря данной закономерности визуальные характеристики образов (подтексты, планы, смыслы) все более способствуют удовлетворению аналитических потребностей зрителей. При этом преодолевается автоматизм восприятия
 и появляется реальная возможность экранного воплощения идей и образов, что стимулирует художественный поиск и открывает новые пути самовыражения. Данный подход соотносим с положением М. Фуко о природосообразности языка, имеющего отношение к компьютерным искусствам. В основе языка кладутся "коды любой культуры", управляющие схемами восприятия и устанавливающие порядок взаимодействия в процессе "великого распределения подобий". Язык, по мнению философа, – образ подобий, воссоздающий однородность слов и вещей, значимых для человека. Он свидетельствует о том значении, которое придается в семиотике техногенным модификациям языка, направленным на приближение к адекватности смыслов и установление единства
.
Нужно признать, что конструктивизм системы представлений о знаках в искусстве несколько ограничивает рамки исследований, оставляя в тени процессе культурно-знакового обмена. Дополнением позиции М. Фуко относительно возможности преодоления дегуманизации и отчуждения человека от системы культурных знаков в их личностных смыслах является концепция Ж. Бодрийяра. Слияние знаков с их родовым смыслом требует, по мнению автора, социально-культурных механизмов их регуляции и преобразования, реализации активности в создании знака и наполнении его духовным содержанием. Несмотря на наличие привлекательных сторон совершенно очевидно, что в основе аудиовизуального языка должен лежать особый неявный смысл, движения которого принимает необходимые творческие формы
. В этом направлении ведущее место занимает система представлений о киноязыке Ю.М. Лотмана, включающая подтекст экранного повествования, смыслов сюжетосложения и уровней построения текста. Учитывая иллюзорность отражения образов, проявляющуюся в параллелизме видимого/невидимого, автор основывает двойной смысл кадра. В связи с этим определяются возможности обнаружения подтекста в элементах киноязыка и механизмах. Благодаря этому формируется единство произведения в синтезе его смысловых пластов. Ученый делает правильный вывод о знаково-структурном пространстве кино, включающем в себя первичную и вторичную моделирующую систему
. Здесь наиболее очевидно выступает область применения важнейших семиотических условий творчества, расположенных к пространственно-смысловому различению образов.

Помимо обозначенного аспекта виртуального представления аудиовизуальных образов в знаках существуют современные исследования, направленные на изучение соотношения вербального и изобразительного рядов в эволюции художественной культуры. Здесь наиболее интересно положение о генетической связи видения с искусством, выдвинутое М.Н. Афасижевым, который обнаруживает в последнем стремление найти свое место в природе и проявить единство с ней
. Изначально обозначенные здесь визуально-эстетические основы взаимоотношений изображения и слова могут рассматриваться как предтеча целостности аудиовизуальной культуры в среде творческого многообразия структуры языка и различных форм экранного синтеза. Следует считать, что выделенный аспект проблемы помогает увидеть пути решения проблемы в звукозрительных формах образа.

Наконец, выявление аудиовизуальной образности в тоже самое время обусловлено эволюцией медиа, направленной на стремление к адекватности выражения технических возможностей аудиовизуальной культуры в творчестве. С целью поиска дополнительных факторов погружения аудиовизуального в контекст культуротворчества привлекается область философии техники, рассматриваемой с позиций теории творчества. Подобный подход предусматривает включение в естественную среду, сориентированную на саморазвитие природы и человека. Обоснование в этом аспекте социально-культурного подхода к технике говорит о приспособлении человека к окружающим условиям творчества
. Отмеченный подход находит яркое выражение в механизмах технического творчества, позволяющих эффективно организовывает организацию интуитивных движений. В этом же направлении мыслил М. Хайдеггер, обосновывавший положение о самоосуществлении посредством техники. Сосуществование в пространстве художественного события, по мнению философа, открывает максимальные возможности продвижения в творчестве
. Отсюда напрашивается вывод о перераспределении творческих сил человека и технических параметров в аудиовизуальном пространстве.

Продолжением идей философа по поводу целесообразности компьютерных искусств, построенных на взаимоисключении обновляемых виртуальных технологий, воплощающих художественный синкретизм виртуальности, являются положения о взаимосвязи художественных и технических аспектов компьютерного творчества Б.М. Галеева. Автор выносит веские предположения о моделировании художественной умственной деятельности с помощью компьютера
. Очевидно, можно целиком согласиться с тем, что человекосообразность машинной деятельности сопутствует эстетической соразмерности электронных образов. В связи с этим возникает следствие, что компьютер способен создавать многомерное функциональное пространство в новых знаковых комплексах, что и составляет содержание творчества. Усложнение форм синтеза, критериев деятельности расширяет систему новых видообразований и способствует продуктивности иллюзий и имитаций. Как видим, данные соображения имеют расширенную сферу применения и обнаруживают возможности более полного развития личности в системе экранной деятельности.

В этом отношении знаменательна разработка Н.П. Петровой принципов внедрения виртуальной реальности в процесс экранного творчества, которая, по ее мнению, представлена как часть культурной среды,  связанной с ее творческим взаимодействием. Здесь требуется, с чем можно полностью согласиться, адаптированность, компетентность и критицизм, которые целиком обеспечивают позитивизм виртуального пространства ("нечто-не вполне реальное"), благодаря чему возрастает имидж, изменяется характер восприятия и стимулируется работа воображения, заполняющего "лакуны" воспринимаемого мира (У. Брикен)
. Развиваемые здесь идеи применимы к обоснованию виртуального содержания аудиовизуальной деятельности, которое в определенных пределах порождает новый статус деятельности через измененные отношения. Очевидно, что источник приведенных модификаций кроется в инструментальных способах расширения пространства аудиовизуальной деятельности. 

Дополнением вышеуказанной позиции является концепция социокультурного анализа феномена мультимедиа О.В. Шлыковой, которая представляет собой рассмотрение условий синкретизма творческой деятельности с точки зрения природы и способов функционирования экранной информации. Установленная ученой одновременность выражения и отражения художественной реальности новыми средствами
 позволяет слить многообразие мира в процессе использования наглядных чувственных знаков в единую целостность благодаря творческим возможностям цифровых технологий. С нашей точки зрения, принципы этого подхода могут быть с успехом использованы как методологические предпосылки мультимедийного самовыражения в социально-культурной среде прогрессирующего пользователя, продвигающегося в системе творчества.

Итак, сформированный на основе вышесказанного виртуально-техноген​ный подход к аудиовизуальному творчеству связан с изменениями знаковой системы образов, обусловленными ростом новых усовершенствований, с одной стороны, и поиском средств творческого воплощения постоянно обновляемой информации, приобретающей культуросообразный и природосообразный характер. Как следствие естественных проявлений образных парадигм и архетипов, визуализация творческой деятельности порождается не только новыми информационными технологиями, но и социально-культурными аспектами формирования медиаязыка, позволяющими преодолевать репродуктивность целостного восприятия.

Рассмотренные нами три подхода к аудиовизуальному творчеству дают возможность выявить имеющиеся пробелы в поставленной проблеме с точки зрения ее психолого-педагогического содержания, которое соответствует выявленным здесь позициям и полностью базируется на них.

1.2. Психолого-педагогические направления развития проблемы 
аудиовизуального творчества в социально-культурной деятельности
Использование аудиовизуального творчества в качестве фактора социально-культурного воздействия на личность в условиях досуга выдвигает на первый план задачу обоснования психолого-педагогических предпосылок этой деятельности. С этой целью обратимся к рассмотрению особенностей эстетического восприятия аудиовизуальной информации, с одной стороны, и его перехода в художественное творчество, с другой. 

Предпосылки аудиовизуального творчества как эстетической деятельности зрителей были разработаны целым кругом ученых преимущественно в 80–90-е гг. XX в. Начало разработке проблемы положил А.М. Гельмонт, наметивший связь восприятия зрительской аудитории с типологическим различиями, дающими возможность педагогического управления их деятельностью. Он поставил задачу обоснования зрительской типологии, а также – изучение социально-психоло​гического воздействия образов экрана на зрителя, влияющих на связь их послепросмотровой деятельности (сочинений по фильмам, игр, театрализации) с другими формами творческого поведения зрителей
. При этом вполне отчетливо проявлялись механизмы творчества на значимых архетипах видения, возникающих в процессе соединения особенностей зрительского восприятия с образами экранного произведения. Преломление приведенных идей к любительской деятельности, на наш взгляд, позволяет переходить от одной ступени аудиовизуальной деятельности, репродуцирующей реальность, к другой, включающей личностную эмоциональную оценку. 

С педагогической точки зрения прослеживается значимость видения воспитательных возможностей киноискусства выдающимся педагогом XX в. А.С. Макаренко, который находил в нем "прекрасное высокохудожественное воспитательное средство". Признавая в целом культурную роль киноискусства, он справедливо предостерегал против имеющейся опасности "проглатывания" легко доступных экранных образов, что требует ограниченности просмотров и их обязательного чередования с обсуждениями. Важным этой позиции является замечание педагога по поводу пассивного характера восприятия зрителей, направленного на получение удовольствия, но отнюдь не возвышенного понимания образов в русле эстетического чувства. Безвольные зрительные впечатления, получаемые в процессе "глазения", не затрагивают сферы художественной впечатлительности личности и ее мышления. Творческий просмотр по аналогии с совместным чтением эффективен для создания среды обсуждения, оценок кинокартин, развития критического мышления зрителей. Здесь в воспитании бывает очень важно мнение авторитетных людей
. Благодаря формированию у воспитанников эстетического опыта кинопросмотров стали возможными личностные отношения с кинопроизведениями.

Последующее формированиекинопедагогики зрителей  базировалось на концепции А.В. Запорожца, определившего сущность деятельности, лежащей в основе возникновения зрительных образов в своеобразных сенсорных эталонах восприятия, то есть элементов развития чувственности в умственном воспитании, под которыми понимались чувственные мерки анализа окружающего, позволяющие синтезировать опыт восприятия. Определяя механизм творческого функционирования в системе перцептивных действий, он увидел в нем возможность формирования эстетического отношения к произведениям искусства, в котором успешно осмысливается всякое переживание. При этом главной предпосылкой творческого видения автор считает выявление в переживаниях личностного смысла, в чем проявляется «вдохновляющая сила искусства"
. Таким образом были сформированы устойчивые представления о зрительном образе как результате деятельности в системе предметных действий и операций. Анализ работ психологов показал, что в визуальной деятельности далеко не последнюю роль играет видение, регулируемое рефлексивными составляющими.

Некоторые уточнения отмеченных особенностей восприятия мы находим у Р. Грегори, который видел в аудиовизуальных способах восприятия возможности творческого совершенствования в наиболее адекватной и приемлемой форме. При этом, как считал ученый, запредельные зрительные ощущения позволяют видеть в некоторой степени опосредованную картину мира. Следовательно, здесь мы имеем дело не с превращением предмета в образ, а продуцирование в мозгу картин, воспринимаемых внутри каким-то "внутренним глазом"
. Отсюда следует, что вербальные и невербальные связи, устанавливаемые в процессе развития визуального мышления, на самом деле способны реализоваться в процессе действия визуальной энергетики зрителя.

Однако в развитии проблемы существенным оставался вопрос, как действует психологический механизм восприятия, ведущий к появлению новых образов? Наличие условий порождения образов в процессе восприятия было доказано В.П. Зинченко. Он выявил наличие в зрительной системе некоторых функциональных связей, которые позволяют видеть мир "не только таким, каким он существует в действительности, но и таким, каким он может (или должен) быть". Таким образом были заложены основы понимания механизма регуляции визуальных аспектов творчества, изменяющего личность за счет активности самой системы восприятия, включая предметные действия и операции по оперативно-техническому оформлению зрительных образов
. В свете данной теории стало ясным, что в основе продуктивного действия восприятия лежат творческие изменения, основанные на образах индивидуального видения, воплощающего в себе достигнутое состояние развития личности. Очевидность действия этого механизма подтверждается в процессе отхода от стереотипа, позволяющего создавать новые системы виртуальных образов в произведениях авторов-любителей. Этому способствовала также теория перцептивных действий, объяснившая сущность продуктивных изменений в процессе аудиовизуального творчества через интеллектуальные процессы. Отображение актуальных ситуаций в составе различных операций по оценке, саморегуляции, поиску и формированию установок восприятия достигается, по мнению психологов, в процессе перехода к осмысленному видению и обобщениям
. Данная особенность обнажила очевидность действия механизма аудиовизуального творчества.

Теперь оставалось узнать, каково содержание воспринимаемых и создаваемых зрительных образов? Эту сторону проблемы активно исследовал Р. Арнхейм, определивший основные позиции аудиовизуального восприятия зрителя. С точки зрения творческих компонентов видения ученый сделал акцент на активное изучение объекта зрителем, необходимость производить визуальную оценку, отбор существенных черт, направленных на создание обобщенного визуального образа. Художественная организация восприятия, по мысли ученого, предстает в своеобразии визуальных моделей и позволяет соединять эмоции и мысли в их образном отражении. Эта особенность проявляется, по мнению автора, в слиянии способов мышления и восприятия, выраженных во внешних признаках: форме, цвете, динамике и направлении движения объекта. При этом мыслительные процессы приобретают некоторую специфическую форму, опосредованную характером восприятия1. Исследования, проводимые в рамках данной теории, позволили увидеть в ней адекватные представления о переходе интуитивно возникающих образцов зрительской деятельности в обобщенные впечатления. Результатом данного акта является алгоритм, представляющий собой систему восприятия, соответствующую форме обобщения. Описанный таким образом механизм объяснил, каким образом появляются аудиовизуальные образы и как они формируют созидательную деятельность. 

Вместе с тем, нужно отметить, что важным оставался педагогический аспект проблемы, выходящий на продуктивность эстетического восприятия, который был связан с целостным и многосторонним его рассмотрением. В этом отношении серьезный вклад в решение проблемы, на наш взгляд, внесло расширенное представление об эстетической стороне зрительского творчества, содержащееся в трудах Б.Т. Лихачева, раскрывшего сущность эстетического воспитания в его связи с творчеством и критериями эстетической развитости. Не вызывает сомнений, что в творческой активности, усиливающей способности воспринимать, чувствовать и оценивать прекрасное, заложена сущность организации эстетического воздействия
. Использование этого подхода по отношению к аудиовизуальному творчеству зрителей позволяет рассматривать последнее как совокупность в связи с сопровождающих его факторов: эстетического, художественного, информационного, технического. Нам близка эта позиция ввиду того, что эстетическое совершенствование зрителя серьезно сказывается на формировании отношений в обществе. Следовательно, определяющим моментом в зрительской форме экранного творчества является не столько потребление и пропаганда эстетических ценностей, сколько умение преобразовывать мир в соответствии со своими принципами, идеалами, вкусами и потребностями. Отсюда возникает связь аудиовизуального творчества с эстетическими предпосылками личности.

В рассматриваемом отношении показательно научно-педагогическое осмысление и экспериментальная апробация системы эстетического воспитания в русле общей культуры восприятия участников кинодеятельности, включающей в себе экранные искусства, на которых основывается дальнейшее формирование культуры восприятия зрителей. Одним из ключевых показателей системы эстетического воспитания учащихся, затрагивающего зрительную сферу восприятия, является программа комплексного эстетического развития личности В.А. Сухомлинского, которая представляет собой многоступенчатое вхождение в сферу красоты через визуально-эмоциональное отношение к ней и создание индивидуальной эстетической среды. При этом в формировании чуткости к воспринимаемым явлениям ближайшего окружения немалая роль отводится стихийному воздействию кино, способному использовать нравственные и интеллектуальные чувства. Усиленное воздействие образов искусства, по мнению педагога, ведет к вершинам многостороннего развития, что помогает углубленному видению и чувствованию мира, способствующему собственному творению красоты в себе и окружающем. Развиваемая в педагогической системе В.А. Сухомлинского тонкость чувственных переживаний, отвечающих совокупности эмоциональных отношений к окружающему миру целиком и полностью определяется культурой восприятия. Эта своеобразная палитра чувств и глубины самовыражения определяет "эмоциональный диапазон духовной культуры". Облагораживание высокими помыслами, идеалами, соединение чувственности с красотой неизбежно вытекает, по мнению автора, из отношений к человеку как высшей ценности, его окружению и внутреннему миру1. В этом подходе к проблеме вполне отчетливо проявляет себя обусловленность эстетических эмоций естественным стремлением к новизне в процессе духовного совершенствования личности. 

Близость рассмотренных точек зрения духовным компонентам эстетического сотворчества в процессе развития восприятия отмечается также в трудах педагога-новатора Ш.А. Амонашвили. В своей системе эстетически обогащающей жизнедеятельности ученый-практик проявил единство с В.А. Сухомлинским в его идее обогащения внутреннего мира через богатство эмоциональных переживаний. Акцент ставился на полноценность проявления способностей, в которых ярко проявляется жизненный (зрительский – Н.Х.) опыт человечества Возникающее при этом созидание самих себя и духовное объединение, построенное на духовном возвышении личности, позволило школьникам эстетически совершенствоваться через богатство получаемых извне впечатлений. Принципами педагогической деятельности новатора стали: любовь к детям, очеловечивание среды, в которой живет ребенок, обеспечение душевного комфорта и равновесия. В этом заключается, по мнению автора, залог дальнейшего совершенствования
. Две рассмотренные выше позиции применительно к нашему исследованию входят в единый духовно-эстетический подход к зрителю-творцу, что воплощается в деятельности зрителей.

Эту очевидную связь эстетического восприятия и воспитания чувств зрителя неоднократно также подчеркивал выдающийся ученый В.А. Разумный, отмечавший явную обусловленность эстетического воспитания посетителей клубов через культуру чувств, подразумевающую не "преподавание какого-то детского упрощенного искусства, а систематическое развитие органов чувств и творческих способностей". В этом, как видно из текста, проявляется характер потребления искусства, самобытность и неповторимость1. Здесь для нас важным является упор на созидательный характер эстетического восприятия реальности, становление художественной образности личности, что немыслимо без учета социально-культурного фактора, содержание которого здесь несколько недооценивается. Тем не менее выявленные автором критерии адекватного воссоздания образов в качественном художественном обобщении и оценке информации содержат важную методологическую связь эстетических акцентов зрительного восприятия с чувственным характером осмысления и интерпретации образов.

Выявленные предпосылки послужили основой формирования новой отрасли педагогического знания – кинопедагогики. Становление этого направления падает на 80-е гг. XX в. В связи с этим, можно с полной уверенностью утверждать, что впоследствии она трансформировалась в медиапедагогику, послужившую, в свою очередь, базовой основой эстетического понимания аудиовизуального творчества. Ключевое содержание проблемы было заложено родоначальником названной области знаний выдающимся ученым в данной области Ю.Н. Усовым в своей теории продуктивно-эстетического киновосприятия. Анализ возможностей кинообразов сообразно уровням аудиовизуального повествования, способствует, по мнению ученого, погружению в художественный материал, активизирует духовно-нравственные механизмы развития личности, имеющие решающее значение в творчестве учащихся. Их действие связано с таким любопытным моментом, когда культурные архетипы образного видения, выступающие в роли первоначальных образцов восприятия, переносятся в духовную сферу личности, развивая ассоциативные и критические стороны мышления. Главным, определяющим фактором успешности в эстетическом творчестве участников кинодеятельности ученый видел образно-пространственный тип мышления, соединенный с "вживанием" в произведение искусства, которое открывает многоплановость авторской мысли. Результатом эстетического анализа, по мысли автора, становится появление творческого воображения, а также – соединение восприятия с сопереживанием. Таким образом, по мысли ученого, формируется культура восприятия учащихся, которая складывается из способностей к интуитивно-рефлексивному анализу эмоциональных впечатлений, оценки отношений с экранными образами, образным обобщениям. С этой целью предлагалось овладевать алгоритмом аудиовизуального повествования, последовательно отражающим выражения мысли автора кинопроизведения " о мире и о себе"
. Следует без сомнений признать объективную значимость применения данной системы взглядов для формирования теоретического представления о визуально-эстетическом развитии личности, неразрывном с духовно-нравственным самовыражением, что созвучно авторскому пониманию и видению в алгоритмах экранного произведения и объективно влияет на формирование новых образов в восприятии. 

Еще более углубленную детализацию отношений зрителей через методологическую интерпретацию идей медиапедагогики Ю.Н. Усова дает И.С. Левшина в положениях о творческой ориентации кинозрителей. Придавая немалое значение эстетическому восприятию, она делает акцент на социальном имидже героев. Благодаря последнему ученая представляет установки формирования целостного восприятия с учетом реальной типологии зрителей. При этом суть творческой направленности просмотров заключается главным образом в осмыслении "внутреннего подтекста" на основе ассоциативности, ведущей к многозначности межкадрового монтажа. Предлагаемые методы преобразования направленности общения с помощью установок акцентируют видение на послепросмотровую активность воссоздающего воображения
. Очевидность действия этих механизмов на зрителя не вызывает сомнений, так как представленные ученой компоненты ориентированы на духовно-личност​ное их осмысление.

Преломление данных идей к любительской деятельности, на наш взгляд, позволяет переходить от одной ступени к творчеству к другой, от подражания и репродукции к освоению личностных оценок на основе эмоциональных факторов, включенных в восприятие. Условность данной точки зрения преодолевается разработкой специфической "клубной типологии" зрителей Ю.Б. Макеевой, которая справедливо учитывает связь особенностей киновосприятия с активностью киноклубников, связывая последнюю с уровнями эстетической воспитанности и приобщения к искусству. Отсюда представленное автором деление аудитории на группы с развитыми, неустойчивыми и недостаточно развитыми эстетическим потребностями. Оно обусловлено интенсивностью контактов с искусством и личностным характером усвоения информации. Благоприятность реализации указанных условий приводит, по мнению автора, к развитию художественного потенциала в творческой деятельности. Таким образом обозначается взаимосвязь характера художественного развития зрителей с типологически обусловленными способами социально-культурной регуляции творчества
. Отсюда делается вывод о связи художественных способностей с эстетическим восприятием, направленным на повышение культурного уровня аудитории. При этом создаются внешние условия активизации восприятия посетителей и становится ясным связь выделенной зрительской типологии с социальными факторами аудиовизуального творчества, благодаря которым возникают новые формы, жанры, стили.

Продолжением данных идей, повернувших развитие проблемы в сторону совместных форм выхода результатов творчества, являются разработка системы культуротворчества кинозрителей О.А. Баранова, основанная на переходе от эстетических интересов к духовным через содержание деятельности в своеобразной клубной среде. Основной акцент в формируемых программах ученый-практик делает на развитие эмоциональной отзывчивости, ценностных и нравственно-эстетических ориентиров. Творческая манера просмотров в системе автора просматривается в самостоятельной оценке, принятии и развитии условностей, накоплении художественных впечатлений, изменении «доминанты восприятия», освоении многозначности экранных образов. Используются формы, активизирующие аналитическое мышление; стимулы, провоцирующие дискуссионность в продуктивном взаимодействии. Согласно О.А. Баранову, ключевой механизм деятельности медиапедагога – использование дискуссионных форм, предполагающих домысливание, импровизацию, коллективизм творческого столкновения суждений, что серьезно развивает культуру восприятия любителей кино
. Полностью соглашаясь с автором, можно признать необходимость распространения его методики творческого управления киновосприятием на современные формы.

Подобное направление в визуально-эстетическом воспитании зрителей, значительно расширяющее сферу их творческого поведения, развивает И.Н. Гращенкова. В зависимости от складывающихся отношений к фильму ею обоснованы возможности преобразования культуры восприятия, при котором эстетическое потребление превращается в средства межличностного взаимодействия, приводящие к "открытию нового материала и новых средств". Результатом этого процесса явилось формирование эстетической среды, обусловленной творческим характером видения посетителей киноклубов. При этом установлена важная для эстетического развития связь с духовным содержанием фильмов. Реконструкция образного характера творчества становится основой "творческого присвоения зрителем мира фильма". Таким образом, коллективное эстетическое воспитание на материале кино автором рассматривается как влияние на поведение, связанное с творческим общением, обменом культурными ценностями и диалектикой вербального и визуального
. В итоге возникает возможность коллективного стимулирования аудиовизуального творчества, за счет чего формируется репертуар. 

Вместе с тем, как это представляется в концепции Г.А. Поличко, важным становится признание суверенитета внутренней жизни зрителя-создателя экранного произведения
, нацеленного на "свое" предметное творчество. Таким образом обосновывается творческая основа в выборе и оценке предмета информации экрана, отвечающего индивидуальным эстетическим критериям. Данная позиция находит подтверждение в многочисленных исследованиях и программах, регулирующих возникновение отношений с экранно-образной информацией, которые позволяют создавать определенную направленность аудиовизуального творчества. Благодаря включению в деятельность ключевых понятий теории кинообраза как основ восприятия и мышления прослеживается отчетливая связь эстетически-ориентированной модели медиаобразования с ориентацией на искусство, а не на информацию. Отчетливо видится важность оценочно-избирательного восприятия кинопроизведений школьниками, которое в значительной степени противостоит западной модели индивидуально-спонтанного просмотра, построенного на индивидуальном выборе личности, признающей полную независимость и отвергающей всякие попытки навязать ей "видение произведения". 

Очевидно, что позиции ведущих медиапедагогов России нашли много сторонников и были продолжены, в частности, в системе аудиовизуального стимулирования эстетического развития Л.М. Баженовой. Здесь налицо преобразование эстетического потенциала в творческий за счет создания культурного окружения в ситуациях совместного просмотра фильмов учащимися. Нужно отметить, что предполагаемый переход от непосредственного восприятия к его пониманию осуществляется с помощью целостно-эмоционального выражения впечатлений в кинообразах". Очевидно, что перевод зрительных интересов в преобразовательную деятельность осуществлялся благодаря взаимодействию образов впечатлений и способов постижения авторского замысла
. Такая теоретическая разработка полностью отвечает  интуитивно-смысловому подходу к эстетическому развитию зрителей, который предусматривает: сравнимость мнений, точек зрения, создающих установки на раскодирование информации, что способствует самостоятельному творчеству в референтной среде.

Наконец, наиболее емкое и системное осмысление зрительского восприятия как совокупности характеристик творческих способностей представил С. М. Даниэль. Обозначая невербальный язык через визуальные формы, закономерности видения, особенности композиции, ученый подходит к понятию "модель" явления, которое дополняет ряд: опоры – эталоны. При этом вскрывается механизм действия внутреннего видения в психологическом парадоксе "незримого ощущения зримого", что объясняет умозрительный процесс переработки визуальных впечатлений в воображении. Он же обнаруживает способность выхода за пределы субъективного чувствования к первообразам с помощью посредника (изображения). В целом динамика творчества зрителей видится С.М. Даниэлем в прохождении того пути, который пережил автор произведения
. Данное положение, основанное на анализе внутреннего видения, позволяет суммировать личностные, интеллектуальные и чувственные аспекты творчества зрителей.

Дальнейший анализ эволюционных возможностей зрительского восприятия, соотнесенных с технологическими изменениями, провел И.В. Вайсфельд в анализе духовного характера зрительского восприятия аудитории. Он один из первых связал предпосылки к творчеству с возрастающей энергетикой воображения. В его представлениях осуществлялась проекция экранного действия на зрительский опыт, который концентрировал в себе синтез кругозора и духовного потенциала личности. В связи с этим был сделан вывод о развитии своеобразия кинолексики, возникшего в процессе "вживания" в образы, то есть создания языка, идентичного экранному и в то же время – отражающего черты личности. Происходящее при этом творческое освоение реальности помогало осуществлять поиск образных истоков художественного мышления
. В связи с выявленными ученым представлениями о возможностях зрительского творчества становится ясным, как духовная составляющая воспринимаемых экранных образов, выраженная в восприятии зрителя, предопределяет характер изменений личности.

Возможности реализации подобного рода системы эмоционально-эстети​ческого развития участников медиаобразовательных программ, способных выполнять творческие задания, были выявлены Е.А. Бондаренко в ходе изучения ею творческих компонентов аудиовизуального тренинга. Используя расширенный зрительский опыт, студийцы обнаруживают у себя особые качества, проявляющиеся в умении интерпретировать (образно переосмысливать) произведение на разных социальных и личностных уровнях восприятия. Благодаря этому у учащихся строится "свой" образ экранного произведения, свидетельствующий о наивысшей степени зрительской активности. Через переход от бытового к концептуальному уровням восприятия осуществляется не только опора на сопереживание и рефлексию, но и обосновываются алгоритмы адиовизуального творчества, связанными с творческой установкой на создание акцентов творческого видения экранного повествования
. Данный подход соответствует модели овладения эстетическим осмыслением восприятия, выходящего за пределы увиденного. Таким, художественно-эстетический баланс аудиовизуальных форм деятельности сочетает в себе возвышенность и непосредственность видения, реализуемые в зрительской эстетике, которая носит исключительно конструктивный характер и складывается в уровни проникновения в экранный образ. В итоге была обоснована необходимость возвышающей духовности аудиовизуального эстетического развития.

Выход проблемы за рамки зрительской деятельности в сфере массовых образовательных программ открыл большие возможности ее изучения с точки зрения соотношения зрительской культуры и медиаграмотности подрастающего поколения. Важно, что именно этот аспект преобладает в реализации принципов творчества зрителей с точки зрения их эстетической культуры. Возникшая вследствии синтеза идей осмысления красоты в обществе и ее восприятия экоэстетика обнраужила серьезные пробелы в изучении нравственного значения и влияния воздействующей силы на человека всей культурной среды во всех взаимосвязях (в том числе – медиасреды – Н.Х.), хотя сам факт воспитательного воздействия на человека его окружения ни у кого не вызывает сомнения. Нам близка данная точка зрения в силу того, что она обосновывает важные культурно-экологические ограничения в эстетической сфере зрителей, предусматривает приоритеты в восприятии и использовании архетипов благоразумия, уважения, возвышенных идеалов свободы, творчества и гуманизма, что по многим позициям пересекаются с экологическим принципом аудиовизуального восприятия в составе концепции медиаграмотности
 британского ученого Л. Мастермана. Опираясь на теорию критического мышления и идею распространения виртуальных моделей поведения в условиях переизбытка информации ученый предполагает придать ей творческий характер. Возникающий вследствие указанных признаков самоанализ, приводящий к критико-интеллектуальной независимости, способен придавать автономное значение эстетическим свойствам зрителя
. Выявленные здесь принципы поведения посетителей клубов послужили основой культурно-экологического сопровождения аудиовизуального творчества. Упомянутая нами выше теория личностно-развивающего продуктивно-эстетического киновосприятия Ю.Н. Усова помогает расставить акценты творческой ориентации в русле концепции визуальной грамотности посетителей. В основе положений ученого лежат идеи соединения анализа и синтеза образов фильмов с различной степенью глубины эмоционально-эстетического погружения в художественный материал. В связи с этим можно заметить, что уровень эстетического взаимодействия с экранными образами, на наш взгляд, определил большую или меньшую возможность творческого освоения концепции аудиовизуального произведения. 

Таким образом, рассмотренные нами выше базовые позиции теории эстетического воспитания имеют отношение к переходу эстетического опыта в художественную деятельность, приемлемую для аудиовизуального восприятия. Они показывают значение в этом процессе следующих факторов: 1. социально-культурного окружения просмотра; 2. культуры видения; духовного единения и возвышения; 3. чувственного вхождения в пространство образа через личностные смыслы; 4. комплексности объединения компонентов эстетического восприятия, общения и деятельности, выраженных в соответствующих акцентах (доминантах). 

В итоге изучение возможностей аудиовизуального восприятия и освоения получаемой зрителями информации позволяет обосновать существование в и з у а л ь н о-э с т е т и ч е с к о г о направления в изучении проблемы, которое предусматривает эстетическую обусловленность видения эталонами и специфическими приемами, ситуативно-рефлексивным обозначением содержания личностного смысла экранных образов. 

Выявленные особенности аудиовизуального восприятия, символизирующие собой характерные черты видения, соединенные с его эстетическим характером, развиваются в процессе аудиовизуальной коммуникации в процессе одновременной передачи и трансформации аудиовизуальной информации в виде развернутого повествования.

Первоначальное развитие и детализация концептуальных положений, касающихся восприятия и перцептивных действий, осуществлены в теории киновосприятия А.А. Леонтьева. Применяемое им для кинолюбительства понятие "личностный смысл зрителя" у него принимает форму "творения переживания". Процесс усвоения аудиовизуальной информации, по мнению автора, сопровождается появлением значений, созвучных авторскому пониманию кинообразов. С данной точки зрения, индивидуализация деятельности придает восприятию самоценный характер, своеобразно превращая поставленную цель в условия создания нового. Сформированный в результате сотворчества зрителя и автора образ видения, включенный в личностный смысл, определяет запас зрительских впечатлений, появляющихся в процессе построения внутренней речи. Происходящее таким образом движение образов отражает способы, с помощью которых просмотрам придается художественный характер, который распространяется на создание "параллели между вербальным и невербальным языком". При этом критерием творчества зрителей является система идеальных объектов ("опор восприятия")
. Вполне обоснованным здесь выглядит значимость переживания, способствующего появлению идей, адекватных индивидуальным предпосылкам, которые формируют рода образные идеи и отражают в себе акценты увиденных зрителем явлений на экране. Данные положения представляют собой образец раскрытия глубины аудиовизуального восприятия фильма как источника и стимула творчества зрителей. Они доказывают, что зрительская деятельность являет собой лишь частный случай аудиовизуального эстетического творчества, так как оно основано на значительном приближении к полноте и адекватности за счет слияния форм зрительской деятельности, эмоций и художественных систем, обобщающих эстетическую реальность. На этом основываются особенности зрительской коммуникации.

Изучение закономерностей экранной коммуникации в контексте творческого его содержания предприняты в 90-е гг. ХХ в. Л.В. Матвееевой. Психологические особенности экранного общения раскрыты ею на примере телевидения. В них прослеживаются возможности творческих преобразований. Предложенная ею модель состава медиакоммуникации построена на более высокой степени соприкосновения с виртуальной реальности. Определенный акцент делается здесь на механизме самоактуализации и самовыражении личности телеведущих, что имеет отношение к процессу их креативности, влияющей на зрителя. Обозначен важный в творческом значении аспект аудиовизуальной коммуникации ( ее презентационная роль. Предлагаемая модель в работе показывает значение социальных факторов в послепросмотровом общении (престиж, значимость, востребуемость), перетекающих в коллективное и индивидуальное сознание. 

Обоснованные Ю.Н. Усовым его последователями уровни аудиовизуального восприятия зрителей были успешно распространены А.В. Федоровым на иерархию социально-обусловленных признаков видеопросмотров. Придавая ключевое значение эстетической функции киноискусства, ученый выявил важную связь между установкой на восприятие и структурой эстетического сознания. В результате были определены показатели социально-культурного развития участников медиаобразовательных проектов, сущность которых заключалась в повышении уровня восприятия экранных произведений как системы перцептивных действий. Обозначенный ученым переход от понятийного к оценочно-интерпетационному и креативному уровням был обусловлен формами идентификации с экранными образами и показателями художественного развития личности1. Анализ данных уровней показал наличие расширенной сферы восприятия и способов управления аудиовизуальным творчеством. Таким образом было развито положение Ю.Н. Усова о продуктивности киновосприятия в концепции социокультурного развития личности, обусловленного усложнением взаимоотношений с экранным пространством с помощью анализа экранных текстов, изменения установок и способов идентификации зрителей. В этой связи можно сделать вывод о необходимости учета различных видов установок на восприятие, включающих элемент творчества. Восприятие фильма по Федорову формируется на уровнях первичной, вторичной и комплексной идентификации, которые определяются степенью оценки (анализа) фильмов и показателями художественного развития аудитории в области медиакультуры. Анализ личностного роста в экранном творчестве показывает, что здесь ощутим переход от овладения теорией и систематическим общением с медиа к расширению сферы деятельности. Развиваются способности к анализу и синтезу, оценке социальной значимости картин, что, в свою очередь, приводит к ярко выраженному уровню творчества в различных аспектах деятельности (перцептивной, игровой, художественной, исследовательской), связанной с медиа. Важной особенностью данного подхода является связь произвольных процессов идентификации и программируемых способов управления творчеством, показывающих многоаспектность и неоднозначность творческих проявлений в художественном медиаобразовании.

В несколько ином направлении процесс аудиовизуального общения представила М.А. Фоминова в системе поликультурного освоения искусств. В процессе освоения художественного наследия школьников приобретают значение условия реализации сопровождающего просмотр творчества с помощью отбора, сравнения и критического анализа информации. Система использования медиа в коммуникации меняет способы творчества с выходом на возможности различных культур, имеющих разный подход к содержанию диалоговых программ
. В концептуальной основе данной позиции лежит усиление процесса взаимосвязи культурных архетипов, создающих условия сравнительного анализа фильмов. Таким образом, использование обновление синтеза образов  связывается с их распространением и переходом в новое качество, построенное на преобладании индивидуального выбора. 

Наряду с эстетическим содержанием аудиовизуального творчества, позволяющим понимать экранное произведение и вырабатывать к нему отношение через критическое мышление, в начале XXI в. появилась необходимость рассмотрения культурно-экологического подхода к аудиовизуальному творчеству, соответствующему экологической теории медиаобразования (Б. Потятиник, 2002 и др.). Эта теория опирается на важные труды ученых-экологов, педагогов и философов (В.И. Вернадского, Л.Н. Гумилева, Д.С. Лихачева). Ее суть заключается в сохранении гуманных отношений в зрительском восприятии, что способствует духовности и реализму, автономии и самодостаточности, глубинной интуиции и очищению
, то есть умеренности в просмотрах, контролю и ограничению, «использованию экологической стратегии противодействия насилию и изображению патологий с экрана, виртуальному взаимодействию через компьютер, и, самое главное, сохранению духовно-нравственной направленности зрительской концепции"
. Педагогический смысл данного подхода основан на следовании принципам ограничения контактов с виртуальной реальностью, когда проблемы восприятия экранной информации рассматриваются с точки зрения ее нравственно-эстетического содержания, что "расширяет понимание сферы экологической деятельности как духовно-личностных ресурсов"
. Вследствие вышесказанного, можно увидеть, что рассматриваемый аспект аудиовизуального творчества напрямую связан с эстетическим и является фактором сохранения нравственного и духовного равновесия личности, что было заложено еще в концепции Ю.Н. Усова. 

Теоретические основы изучения медиалюбительства как аспекта проблемы были заложены рядом психологов, изучавших процесс овладения знаниями. В результате сопоставления этих точек зрения с задачами анализа проблемы выяснилось, что объяснение механизма аудиовизуального творчества включает в себя не только определенную совокупность рефлексивных реакций, складывающихся в алгоритмы восприятия, но и систему некоторых перцептивных умений, подчиненных определенной логике. Данная система представлений опирается на исследования: А.Н. Леонтьева, П.Я. Гальперина, Н.Ф. Талызиной и их последователей о поэтапном формировании умственных навыков
. Эта концепция наводит на мысль, что усвоенные творческие умения независимо от своего предметного содержания включаются в состав репродуктивных действий и однозначно выступают на уровне умственных. Исходя из этого обнаружилось, что в аудиовизуальном творчестве существует система развития творческих умений, связанных с просмотром, появлением творческих идей после него и пространственно-рефлексивным выражением образов в динамике представленного опыта. 

Однако в дальнейшем выяснилось, что экранное произведение может представлять собой некоторую цепь развернутого повествования и механизм функционирования творчества в особой знаковой деятельности. В связи с этим принципиально важно обращение к концепции ассоциативной природы умственных действий Ю.А. Самарина. Рассматривая формирование умственных действий с позиций теории Н.М. Сеченова и И.П. Павлова, ученый, выделяет интеллектуальную составляющую, связанную с пространственными, временными, последовательными и причинно-следственными отношениями, которые, на наш взгляд, также имеют место в аудиовизуальной деятельности, поскольку последняя не существует без осмысленного управления образами. Включая умственные задачи в состав перцептивных, отражающих объективную реальность, ученый устанавливает движущую силу умственной энергетики, что объективно объясняет источник самовыражения учащихся. Изменение способа деятельности, характера материала, комбинаций действий в процессе обобщения образов, способно создавать последовательность большей или меньшей инновационной значимости
. Изучение данных свойств с позиций построения на их основе механизмов аудиовизуального творчества позволяет говорить о важности рефлексии в формировании экранного образа. Применение этой теории в сфере экранных искусств объясняет характер монтажа, созданного в результате рефлексии, сопровождающей творческий процесс. 

Более углубленно продуктивно-эстетическую сторону процесса восприятия рассмотрел А.М. Мелик-Пашаев, связав ее с эмоциональным взаимодействием в ходе просмотра. В восприятии чувственного облика предметов и явлений, непосредственно выражающего характер внутренней жизни человека", автор видит осуществление умственных (перцептивных) действий, создающих условия для свободного общения и формирования пространства собственного творчества зрителей
. Происходящее в данном случае своеобразное "вживание" в предмет деятельности, проигрывание возможных манипуляций позволяет говорить о связи эстетических качеств личности авторским замыслом экранного произведения и его реализации.

Проблема педагогического осмысления аудиовизуального творчества постепенно потребовала изучения его природы. Анализ характера видения в эволюции зрительской культуры показал тесную связь усложняющихся процессов восприятия с изменением характера ассоциаций, мышления, воображения. Кроме того, здесь важным, по мнению В.С. Кузина, оказался учет эмоционального отношения к воспринимаемому, чувства пространства и сенсомоторных качества, являющихся ведущими свойствами художественных способностей, присущих не только живописцу1, но и оператору – любителю, создающими экранные произведения. В связи с этим становится необходимым рассмотрение психологических закономерностей экранного творчества, сосредоточенных в представлениях о его природе.

Эти особенности достаточно глубоко раскрыл, систематизировал и обобщил А.Г. Соколов, связавший воедино индивидуальные формы выражения видения с персональными подходами к его использованию в создании экранных образов. В связи с этим автором определяются формы аудиовизуального синтеза, стимулирующие генерацию экранных образов. Кроме того, выясняется, что различное визуальное содержание синтеза требует своего характера видения и создает неодинаковый смысл аудиовизуальной информации. Учитывая этот факт, автор определяет субъективный характер аудиовизуального творчества в "акте отбора, выяснения ситуаций, деталей реальности", наиболее ценных с точки зрения снимающего. В связи с этим важным становится учет преобладающих функций восприятия и мышления. Формирование синтеза внутреннего и внешнего видения способствует установлению зависимости аудиовизуального восприятия от особенностей медиаязыка
. В такой интерпретации переход индивидуального мировосприятия в личностное немыслим без внесения ценностных, духовных, эмоциональных и интеллектуальных смыслов. Для нашего исследования важна именно эта многоаспектность самовыражения участников медиасамодеятельности в системе возникновения новых экранных образов.

Рассмотрение сферы медиадосуга (досугового кинотворчества) началось с определения особенностей творчества кинолюбительства (С.И. Ильичев, Б.Н. Нащекин, Г.Л. Рошаль, Я.М. Толчан) на обширном эмпирическом материале о развитии кинолюбительства движения в 80-е гг. XX в. Центральное место в постановке проблемы с точки зрения исследования принципов деятельности кинолюбительства, занимает Ю.И. Божков. Он увидел, что в процессе кинотворчества требуется педагогическая инструментовка творческого опыта любителя, кторая согласуются с парадигмами художественно-эстетического содержания аудиовизуальной культуры (Ю.Н. Усов). Были обозначены точки зрения на кинолюбительство как сообщество зрителей, творцов и пропагандистов-критиков одновременно. Переход от зрительского творчества к самостоятельному созданию образов требует, как считает автор, не только овладения языком кино, но и включение этих средств в построение кинообраза на основе "красоты конкретного объекта" (П. Чистяков), что создает новые отношения к отражаемым событиям. Таким образом, требуется взаимосвязь мышления и способов освоения образно-эстетической информации. Выяснилось, что зрительская культура, проникая в художественные способы деятельности кинолюбителей согласуется, по мнению автора, с "соединением творческих установок восприятия с социальной направленностью художественной деятельности участников"
. Отсюда следует важная методологическая особенность, связанная с формированием новых отношений к реальности в аудиовизуальной форме.

Базовые положения о способах и условиях социально-художественной активизации деятельности кинолюбительского коллектива были выдвинуты Э.А. Янеляускасом. Данный механизм трактуется как ряд методов взаимной организации, что играет существенную роль в построении системы культуротворческих медиа. Творчество в кинопроцессе любителей, с точки зрения автора, – это система активного художественного осмысления жизнедеятельности на разных уровнях социального окружения, сочетания индивидуальности и коллективности, художественности и техничности, репродуктивности и продуктивности. В этой деятельности характерным является социальное стимулирование, что связано с достижением различного по степени завершенности и социальному характеру результата. В то же самое время совершенствование занятий связано с некоторой степенью зрелости, соотнесенной с социальными целями. При этом усиливается мотивация выбора темы, уровень общественной оценки, а также – связь с художественным потенциалом и творческими контактами киноколлектива. Вместе с тем уровень общественной оценки является особой воспитательной силой, стимулом активности в искусстве, что вписывается в художественно-педагогическую среду кинолюбительства. Как считает автор, усложнение способов творчества связано с разными уровнями социального окружения. Сопровождающие формы социальной организации кинолюбительства, как считает автор, зависят от различного характера художественного осмысления жизнедеятельности любителя, что обосновывает правомерность сочетания социокультурных факторов. В результате предлагаемых автором смены ролей и форм социального стимулирования деятельности изменяется социальный характер и степень художественной зрелости коллектива. Вследствие прошедших изменений определяемые возможности социально- педагогического моделирования творчества кинолюбителей-авторов сводятся к удовлетворению их творческих "потребностей". Отсюда многофункциональность, комплексность, универсальный характер деятельности, корректирующая роль общественной оценки творчества
. Это обстоятельство чрезвычайно характерно для создания представлений о специфике традиций аудиовизуального творчества, направленных на выявление методологической роли факторов социального круга в определенной среде.

В этом контексте важным является опыт системного анализа кинотворчества, предпринятый А.А. Шимоном, который впервые в педагогике социально-культурной сферы поставил вопрос о противопоставлении коллективности (анонимности) и автономии (авторства) в аудиовизуальной деятельности. Этот подход идет от традиционных взглядов на кинолюбительство как часть народной культуры. Он включил народное кинотворчество в систему художественно-эстетического взаимодействия и придал ему этнокультурный характер, вследствие чего авторство несколько затушевывается, стирается или принимает коллективные формы. Выявленное направление экранного творчества стимулируют эмоциональные переживания, придает информации локальный характер. При этом формируется внутреннее видение участников медиасамодеятельности (точки зрения изнутри). В представлении ученого о народном творчестве в сфере кино акцент делается на постоянном изменении этнокультурной специфики способов восприятия, что, по мнению исследователя, проявляется в форме мотивов, образов, жанров, проектов и постепенно приводит к потере авторства и приобретению анонимности, сближению с народными традициями, что, действительно, присуще многим произведениям кинолюбителей. В связи с этим справедливо также высказывание относительно своеобразия и автономии аудиовизуального (кино-, видео-, телевизионного, компьютерного) творчества по отношению к традиционным ценностям. Порождая эмоциональные переживания, экранные произведения способствуют утверждению национальной значимости медтатекста. Обосновывая особенности авторства в кинолюбительстве, автор делает упор на жанрово-видовое своеобразие, экзотику и сакральные мотивы, "остроту" сюжетов, стремление к обновлению репертуара (премъерство)
. Следует, на наш взгляд, в основном согласиться с единообразием в формировании стиля, новых архетипов, направленности творчества. Однако важно отметить, что полная потеря авторства в воплощении экранных образов для аудиовизуального творчества абсурдна и требует учета индивидуального начала.

В 90-е гг. развитие проблемы педагогического осмысления кинолюбительства перешло в область исследования специфических проявлений его творческих компонентов – умений, способностей и творческих качеств личности. В русле данного подхода находится диссертация Т. Мамбеталиева, уделившего серьезное внимание педагогическим условиям развития кинотворческих умений в составе художественного развития школьников. Среди важнейших факторов поддержки творческого роста в формируемых умениях автор диссертации выделяет: активность восприятия, использование социально-культурного и эмоционального и нравственно-эстетического опыта, связанного с широтой коммуникации. Нужно отметить направленность работы на совершенствование качественной структуры личности. В результате анализа опыта деятельности автором была разработана модель кино-, фототворческих умений (сценарные, режиссерские, операторские, технологические и демонстрационные)
. Делая акцент на умениях как компонентах творческого процесса, ученый связывает их с эстетическим содержанием выбора, синтезирующим составляющие художественного повествования фильма.

Следствием такого подхода является ориентированность исследований на изучение своеобразия авторства в кинолюбительстве с учетом авторской формы выражения этнокультурных смыслов экранных произведений. В этом направлении ключевую позицию занимает этапная работа, связанная с изучением социально-культурного функционирования кинолюбительства (А.А. Гук), в которой видится важная особенность документализма (ретроспекции). Им выделено духовное обогащение в процессе культуротворческого экспериментирования, способствующего социализации. Таким образом, компенсация художественности за счет документа, отражающего специфическую возможность образности, способствует выстраиванию хронологической цепочки своеобразной летописности, в чем видится главная специфическая черта любительского кинотворчества. Последнее рассматривается как процесс развертывания субъективного авторского начала, в основе которого лежит единство создания и восприятия кинообразов. Отдельно отмечается особенность, связанная с сохранением посредством кино традиционных этнокультурных ценностей. Особая роль отводится игровой природе кино как части досуга, его самоценности, созидательной коммуникативности, импровизационности. Связывая воедино социокультурные функции и духовно-эстетические особенности создания кинолюбителями "своего" киноязыка, автор концентрирует внимание на специфическую документальность образов экрана, свойственную кинодосугу, субъективирующему авторское начало в единстве создания и восприятия кинообразов
. Вследствие выявленных черт кинолюбителей, можно с полной уверенностью подойти к выводу, что оптимальное соотношение этнокультурного характера с некоторой долей воображаемого и реализма в кинолюбительстве и есть путь к единству автономии идей произведений и коллективного характера их воплощений в аудиовизуальном творчестве. 

В русле данного направления появились возможности выявить условия активности личностного самовыражения в самодеятельном кино-, видеотворчестве. Их определил в парадигме конструирования художественной деятельности М.С. Затучный. В его работе прослеживаются пути расширения объектов изучения, включающие в себя более современные виды медиа и их сочетательность (бимедийность). Ученый заостряет внимание на всемерном развитии чувственности, формировании вкусов участников на классическом материале. Эти положения имеют важное значение в концепции мультимедийного творчества. Педагогический потенциал глубины эстетического отношения к миру участников медиасамодеятельности в способах интенсификации и развития общения в специфической форме видео рассматривается автором с точки зрения способности экранных образов субъективировать действительность посредством и объективировать эстетическое сознание. При этом особенности медиалюбительства как системы творческой коммуникации рассматривается в соединении художественного и нехудожественного материала. Духовно-активизирующая роль кино видится в свободе логики, конструировании самосозидательности, интимности материала творчества и оперативности контактов с аудиторией. Сущность проигрывания экранных образов автор видит в самовыражении участников, активизирующих их духовную силу. Выразительность восприятия, сопровождающего творчество, обогащает опыт киновидения. Рассмотренная таким образом способность освоения эстетических свойств личности связывается с различными уровнями духовного общения в близкой по духу среде. В обозначенных рамках формируется целесообразность идентификации, выражаемой в возможностях визуального общения. На этой основе обнаруживается духовно-активизирующая роль экранных искусств, проявляющаяся в самоценном характере материала
. Обнаружение автором сущности художественно-эстетических преобразований видения направлено на освоение творческих возможностей влияния ближайшего окружения в специфических формах общения. С нашей точки зрения, целесообразность данного аспекта осмысления аудиовизуального творчества определяется его приближенностью к личностной самореализации в педагогически-организованной среде.

В этой связи можно заключить, что проблема эстетического развития в процессе аудиовизуального творчества столкнулась с необходимостью раскрытия степени адекватности образов, что определяется их связью с уровнями медиакультуры, установленной А.Ю. Гончаруком в его авторской концепции. Эта особенность является результатом зависимости эмоционально-образных факторов с формирующимися отношениями на основе эвристической функции медиасреды зрителей. Поиск, приближение к совершенству и гармонии, как доказывает автор, придает творческий характер развитию личности. Эта особенность сказывается на естественном выражении духовной активности, эстетическом внушении и воздействии опыта личности, выходе за пределы социально-культурных функций, следовании эстетическим идеалам и рефлексивном участии в духовном мире "другого" (М.М. Бахтин). Положительная регуляция творчества здесь связана с созвучными взаимосвязями, в силу которых преодолевается условность экранных зрелищ и теряются эстетические смыслы экранных образов
. Если взять все эти положения за основу, то окажется вполне очевидным,  что в отличии от прямых форм воздействия экранной информации опосредованное выражение в сфере аудиовизуального творчества определяется эстетическим характером экранного зрелища. 

Отражением вышеприведенных эстетических отношений является типология кинофольклоризма, представленная В.И. Фоминым. Идея аудиовизуальной формы фольклора базируется на выделении двух совершенно различных типов художественного мышления и сообразно ему – двух типов творчества (фольклорного и индивидуального), в которых выявляется опыт, приемы, образы и мотивы народной художественной культуры, мифологии, традиционной системы ценностей. Использование медиалюбителями способов экранизации, интерпретации, освоения традиций, фольклорного материала нисколько не заслоняет "неповторимо-индивидуального авторского видения" киноматериала
.
Таким образом в коммуникативном направлении изучения проблемы прежде всего следует выделить важнейший с концептуальной точки зрения аспект, связанный с воздействием медиа на психику личности, имеющим две стороны – позитивную и негативную. Понимание восприятия здесь связано с механизмом подчинения человека силе воздействия массовой культуры, от которой зависит результативность творческого акта.

В этом направлении развивается гипотеза гомеостаза (равновесия) как движущая сила изменения установок общения и восприятия Л. Фестингера, входящая в теорию когнитивного диссонанса. В ней показывается действие факторов, нарушающих равновесие и приводящих к усилению психической напряженности
. Отсюда возникает необходимость формирования установок, ведущих к равновесию, лежащему в основе всякой творческой коммуникации зрителей. Кроме этого, следует учитывать дискуссионную сторону вопроса о позитивных границах медиавоздействия, открывающих новые способы познания, которые неизбежно сталкиваются с различными формами творчества. Указанные выше особенности аудиовизуального восприятия и коммуникации нередко бывают связаны с таким важным фактором, как внушающее воздействие медиа и использование подобных эффектов в качестве катарсического средства, основанного на подсознательном стимулировании творчества. При этом отношения внутри аудитории формируются с помощью стандартных упрощенных представлений, которые автоматически вызывают положительные или отрицательные реакции. Использование подражательности как формы творчества, формируемой воздействием одного сознания на другое позволило Д. Гербнеру – автору теории культивации обнаружить особенности реакции в сознании зрителей в форме социокультурного символа бессознательного
. Положительная сторона данной теории, безусловно, может служить важным методологическим фактором для понимания интуитивного характера аудиовизуальной коммуникации и ее роли в эстетическом сознании зрителей в особой среде творческого общения. При этом в человеке видится объект внушения, манипуляции, навязывания различных идей, создания новой иллюзорной реальности. Эта точка зрения присуща Р. Миллсу, Т. Томпсону и другим ученым
. Несмотря на наличие в данной системе взглядов важных особенностей отражения техники в экранных образах, в целом она не может быть использована в аудиовизуальном творчестве. 

Кроме того, анализ теорий и предположений, лежащих в основе проблемы медиавоздействия на зрительскую аудиторию с позиций социально-когнитив​ной теории показал, что с творчеством также могут быть связаны: эффект прайминга (предварительной подготовки аудитории), проявляющийся в кратковременном воздействии медиа, гипотеза культивации (проектирование культурных индикаторов) и "диффузия инноваций"
. Рассматривая данные эффекты СМИ, следует иметь в виду их роль в обосновании механизмов их использования для формирования творческих моделей поведения и социального конструирования реальности на основе отождествления с персонажами. Важным является также распространение инноваций внутри сообщества.

Следует сказать, что альтернативой манипулятивным теориям является трактовка массовой коммуникации В.М. Березиным, в которой важным является широкое использование категории нового, связанной с возникновением, становлением, утверждением и направленностью на творческую активизацию массовой макросреды. Выявление нового связано с обсуждением ценностей бытия (новые знания, представления о мире, новые ценности). В этих позициях просматривается тесная связь с творческим сознанием медиалюбителей, важным в процессе создания экранного произведения, которое способно вырабатывать новые мысли и приводить к неоднозначным переживаниям, качественным изменениям состояния системы
. Позиция созидания в конструктивной деятельности помогает уидеть условия сопровождения коммуникации, особенно важные в связи с тем, что они опираются на новизну в информационном потоке, стимулирующую появление экранного произведения.

Основные принципы творческой роли экранного общения как некоторой "параллельной" системы воспитания любителей кино и телевидения дали толчок формированию нового подхода в медиапедагогике, который служит личностной регуляции. Они нашли свое отражение в положении о диалогической избирательности зрителя, выдвинутой В.В. Егоровым. Как выясняется в ходе анализа автором сферы телевизионного общения, особенную связь с творчеством имеет словесное подкрепление зрительного ряда. В этом направлении важна взаимосвязь интересов и увлеченности, которые усиливают влияние экранной информации на духовный мир зрителей, приобщают к культуре, вводят в творческую лабораторию автора через медиа. Здесь наиболее значимым является развитие инициативы и творческого поиска через оптимальный выбор, выделение главного, что дает возможность творческого раскрытия зрителя
. С нашей точки зрения, принципы этого подхода могут быть широко использованы в изучении эффектов взаимодействия экранных образов с внутренними источниками совершенствования.

В связи с этим использование знаний об эволюции изобразительных средств и типах интерактивности в педагогических целях показал в своей докторской диссертации О.Р. Самарцев. С его точки зрения, возможности гармонизации технологий и творчества связаны с развитием глобальных коммуникативных систем, благодаря чему видоизменяются жанры, формы коммуникации, средства выражения и типы интерактивности. Благодаря проекции на сознание зрителя художественных смыслов реальности возникает эффект сосуществования виртуальных и реальных обобщений, целесообразность чего не вызывает сомнений. Отсюда следует важность коммуникации кинолюбителя-журналиста, поглощенного новыми аудиовизуальными образами, в процессе чего создание медиатекстов соприкасается с внедрением в него новых изобразительных средств
. Очевидно, что в данном исследовании получен однозначный ответ на вопрос о механизме функционирования аудиовизуальной коммуникации, заключающемся в преодолении клиповости (поверхностности) восприятия за счет изменений способов взаимодействия изобразительных средств.

Педагогическое рассмотрение экранно-звуковых средств в преломлении к творчеству в публицистике осуществил А.Я. Школьник, который раскрыл социально-воспитательный потенциал журналистики – использование самодеятельной прессы. В этом явлении на основе традиций развития медиакультуры повышается роль социализирующего развития социокультурной среды, в которую активно вторгаются аудиовизуальные компоненты, вплоть до формирования своеобразной формы. Автор справедливо отмечает, что благодаря структурированию медиасреды обеспечивается программирование деятельности и создаются условия совместного творчества через формирующиеся мотивы достижений
. Деятельность медиалюбителей обеспечивается организационно-мето​дической поддержкой, объединением различных организаторов, разделяемых по субкультурам. Все это создает условия формирования эвристической атмосферы, обеспечивающей развертывание творческой активности в процессе освоения своей роли. 

В целях определения дальнейших концептуальных позиций педагогических аспектов коммуникации рассмотрим отражение этого вида деятельности в медиаобразовании и в социально-культурной среде творческо-ориентированной деятельности. В контексте аудиовизуальной коммуникации интерактивное развитие аудиовизуального творчества видится в постепенном повышении уровня взаимодействия с информацией. Этот переход позволяет признать и освоить общественно-признанные образцы, соединяя их с механизмом индивидуальной самореализации. Исходя из данного положения можно сделать вывод, ориентирующий на то, что наиболее полное обоснование творчества в аудиовизуальной коммуникации связано со слиянием индивидуального и коллективного восприятия в самостоятельно существующий экранный образ. Эта сторона развития проблемы была направлена на формирование творческих умений в процессе коммуникации участников проектов по медиаобразованию, который был раскрыт В.А. Возчиковым. Обосновывая принципиально новое понимание проблемы как проявления субъект-субъектной парадигмы в диалоговой среде медиатворчества, автор выявляет творческие элементы активного восприятия и рефлексии, возникающие в "вероятностном развитии воображения", реагирующего на возможные продуктивные акции под воздействием информационного поля. Происходящий таким образом поиск творческого потенциала в коммуникации обеспечивает предпосылки всевозможных компонентов медиасреды1. В конце концов выявленная автором совокупность коммуникативных умений носит определенно творческий комплексный характер. Данные идеи наталкивают на мысль, ориентирующую на то, что аудиовизуальное творчество обучающихся строится с помощью конкретных умений общения, в которых акцент ставится на своеобразии диалоговой среды, построенной на активности восприятия и сопутствующей рефлексии, что может представляться как своеобразное "творчество общения". 

Наряду с использованием познавательных умений в коммуникации появился еще один близкий подход, направленный на изменение характера общения, развиваемый А.М. Дейкиной. Обновление личностных смыслов любителей-медиапользователей происходит, по мнению автора, в особой коммуникативной среде при использовании специального тренинга. Упор в формировании частей коммуникативного акта делается на соединении познавательной направленности и творчества, монолога и диалога
. Это положение имеет существенное значение для нашего исследования, так как оно дополняет представления о характере создания творческого пространства аудиовизуальной коммуникации. Познавательная ориентация использования медиа-, согласно автору, тесно смыкается с творческой, социальная с культурной, созерцательная с продуктивной. В ней просматривается возможность овладения аудиовизуальными формами творчества в критицизме мышления с помощью синтеза многообразных коммуникативных умений. Данные позиции автора, что особенно важно, нацелены на выявление авторской концепции и оценку содержания. Погружение в атмосферу поиска и творческой жизнедеятельности существенно влияет на реализацию творческих интересов и помогает увидеть в социально-культурных факторах важные моменты придания аудиовизуальной коммуникации творческого статуса. 

Представление рассмотренного вида творчества как социокультурного, дополняющего виртуальное развитие личности, было раскрыто В.Я. Суртаевым. В его исследовании заложены условия эмоционально-эстетической удовлетворенности вследствие максимального приближения к объективной реальности. Таким образом, можно считать, что медиасреда вписывается в содержание и направленность социально-культурного творчества молодежи, что соответствует максимальному самораскрытию с помощью различных форм импровизации
. В связи с этим вполне закономерным будет руководство этими принципами, позволяющими увидеть педагогически целесообразное содержание создаваемого кинолюбителями репертуара фильмов.

В дальнейшем проблеме массового киновоспитания придавался исключительно эстетический характер, направленный на изучение возможностей послепросмотрового творчества. Появилась необходимость знания содержания экранной информации как исходного материала творчества, важного не только с продуктивной, но и с художественной точки зрения. Данная сторона исследований присутствует в трудах педагогов – практиков и ученых в области общего и медиа-ориентированного эстетического воспитания. Выделенные нами компоненты общепедагогического анализа эстетического восприятия и развития основаны на художественно-эстетическом подходе с использованием позиций медиапедагогики. В связи с этим в решении проблемы был поднят вопрос о художественно-эстетическом смысле языка экранных искусств. Особое значение приобретает развитие зрительского восприятия, способностей к критике и эстетическому анализу экранных произведений классиков и тех, что созданы любителями. Наиболее яркими представителями данного направления являются: Ю.Н. Усов, С.Н. Пензин, О.А. Баранов, А.В. Федоров.

Несколько иное направление, связанное с изучением коммуникативных возможностей кинолюбительского творчества, заключенных в механизмах воздействия аудиовизуальной информации на любителей кино и телевидения со стороны средств массовой коммуникации, прорабатывает С. В. Кузьменко. Он высвечивает проблему с точки зрения ее интерактивного содержания, программирующего установки на творчество. Делая упор на манипулятивных подходах к использованию экранной информации, автор раскрывает способы формирования общественного мнения в подсознательном программировании, позволяющем формировать новую систему ценностей. В социокультурных факторах аудиовизуального творчества заложены, на наш взгляд, не только возможности повышения статуса любителя, но и огромные ресурсы творческого использования медиа, которые проявляются во взаимодействии ценностно-ориентацион​ных установок и способностей восприятия1. Однако эти созидательные возможности экранного взаимодействия, преодолевающие манипуляции зрителем, автором не рассматриваются. Для нас принципиально важным является то, что работа констатирует пути формирования общественного мнения в существующей системе экранной коммуникации вне возможностей социального творчества. Вероятно, более правильной является позиция свободной воссоздающей активности художественного развития зрителей, которая одна способна критически оценивать произведения, относится к ней экологически и создавать активную систему самостоятельных образов. Именно она ведет к преодолению суггестии через формы творчества, а не внедряет акценты в сознание зрителей.

В этот же период выясняется, что важнейшим компонентом аудиовизуальной коммуникации, способствующим ее творческому преобразованию, является сфера критического анализа. Сущность медиакритики, определяющая переход от пассивного восприятия к конструктивным перцептивным действиям зрителя, была определена А.П. Короченским. Выделяя регулятивную функцию медиакультуры, которая действует в определенном духовно-экологическом пространстве, автор видит ее преобразовательную роль в следующем. Потребление экранной информации выступает в коммуникативном процессе как виртуальное "соавторство", или "сотворчество", формирующееся у зрителя под влиянием СМИ
. Благодаря данному механизму многообразие восприятия информации сопровождается множественностью точек зрения на ее анализ, каждая из которых носит индивидуальный характер в целом и способна принимать социально приемлемые формы. Выводом из вышеприведенных теоретических посылок, важных с педагогической точки зрения, является единство тождественности взглядов и индивидуального характера критических оценок в определении смысловой значимости информации, которая становится средством многостороннего развития личности благодаря своему содержанию.

Переход от критицизма зрителей к взаимообмену медиаинформацией был обоснован Л.К. Шияном в его докторской диссертации, посвященной педагогическим технологиям эстетического воспитания средствами теле- и видеопрограмм. Опираясь на уровень художественно-эстетической деятельности, связанный со стремлением к созданию любителями-пропагандистами кино и телевидения новых художественных образов на основе стратегий комбинирования действий восприятия, автор выявляет художественно-педагогический компонент технологии в форме "акмеологического" (возвышающего) алгоритма, направленного на возвышение творчества в пространстве морали и нравствен​ности. С учетом ощущения художественной формы и развитости активности видения ассоциаций ученый приходит к характеристике творческого потребления на основе осмысления эстетической информации
. Идея возвышения и активизации восприятия, взятая на вооружение автором, помогает обнаружить эстетический смысл аудиовизуальной информации в процессе усложняющегося экранного общения, слитого с восприятием. Затрагивая вопросы синтеза диалога и коммуникации, личности и медиа, автор дает возможность осмыслить роль "видения" смысла экранного повествования в художественных образах.

Изучаемые позиции могут пониматься по-разному, но ясно одно – здесь нет разрыва благодаря эстетическому единству восприятия в сетевом сообществе. Однако обнаруживается, что интуитивные стимулы коммуникации как механизмы творчества явно не монологичны, что позволяет повышать уровень взаимодействия с информацией. Обобщение рассмотренных концепций аудиовизуальной коммуникации и медиавоздействия показало следующее. Творческая роль аудиовизуального общения приводит к коммуникации, сложность которой обусловлена характером используемой техники. Вместе с тем здесь становится явным соотнесение технических способов самовыражения с личностно-значимым взаимодействием, для которого необходимы следующее. Слияние двух аспектов общения ( коммуникация и диалог) может рассматриваться как к о м м у н и к а т и в н о-д и а л о г о в о е направление в аудиовизуальном творчестве, которое обладает рядом специфических особенностей. Среди них: наличие духовной установки, синтез поликультурных архетипов, предметность выбора и оценки инфопотока, сотворчество в виртуальном пространстве, создание образных обобщений на основе сосуществующих ролей, конструирование среды и атмосферы общения, автономия личности в сетевом сообществе, возвышающий характер информационного потребления, позволяющего разворачивать образы в процессе коммуникации и личностно-значимый диалог в пространстве экранного произведения. 

Выявление творческой направленности восприятия и коммуникации в аудиовизуальной деятельности служит важнейшей предпосылкой выяснения сущности аудиовизуального творчества, проистекающей из ее визуально-эстетической и коммуникативно-диалоговой природы в процессе перехода от предворческого восприятия в последующее видение образа, которое постепенно конкретизируется в сугубо индивидуальных формах и находит завершение в синкретизме экранного произведения. Таким образом, мы приходим к разработке исходной методологической позиции, согласно которой, процессы подражания на экране, в восприятии и в мышлении способствуют переносу архетипов в пространство освоения образной информации, что находит выражение в характере повествования. Данная позиция распадается на процессы, показывающие результат эволюции визуального мышления, с одной стороны, и индивидуального выражения личности на основе рефлексии с помощью действий восприятия, с другой. Вследствие этого, композиция экранного медиатекста начинает подчиняться принципам внутрикадрового, целостного и звукозрительного соединения компонентов образа, что требует устойчивых образных связей. Эти психологические закономерности аудиовизуального творчества основаны на учете особенностей коммуникации и восприятия и требуют дополнения их с позиций теории экранного творчества. На этой базе представляется важным рассмотренные нами ранее этапы развития образного видения, аудиовизуального синтеза и монтажа (А.Г. Соколов), изучения ассоциативной природы перцептивных действий (Ю.А. Самарин и др.), теории поэтапного формирования умственных действий (П.Я. Гальперин, Н.Ф. Талызина). 

Следует заметить, что основное содержание аудиовизуального творчества составляет непрерывная смена форм видения, выраженная в этапах непосредственного творчества. Исходя из четырех этапов развития зрительской культуры, выделенных Ю.Н. Усовым (упорядочение стихийного опыта, его углубление, развитие фрагментарного восприятия с последующим формированием оценочных критериев и выделением композиционных элементов)
 и соответствующих стадий развития творчества, можно выделить: ассоциативно-чувственное, архетипическое, дискретно-интуитивное, композиционно-аналитическое, критическое и целостное и другие формы видения, каждое из которых предусматривает некоторые особенности продуктивного восприятия. Здесь заложены основы обнаружения смысла подтекста, "чтение между строк", "видение невидимого", скрытой чувственности аудиовизуальной интуиции. 

Теоретическое обоснование третьего, так называемого медиасредового направления в аудиовизуальном творчестве следует начать с идеи Л.С. Выготского о стремлении воспитанников к внутреннему развитию заложенных сил, которое определяет единство личностных и средовых моментов. При этом следует учитывать, что средовые факторы являются социально-культурными детерминантами, создающими целостность среды, ситуации жизненного опыта, культурно-образовательные условия, социально-бытовые и традиционные влияния (В.Д. Семенов). Значительным также является тот факт, что личность в среде является своеобразной микросистемой, микрокосмом, которая формируется в процессе усвоения социального и художественного опыта
.
Вместе с тем основным фактором в реализации идей эстетического воспитания в аудиовизуальной культуре становится эстетика культурно-средовых форм восприятия, развивающаяся во многом благодаря идеям замечательного педагога-внешкольника С.Т. Шацкого. В своей системе немалое внимание он уделял определенности впечатлений, получаемых в процессе восприятия школьниками музейных экспонатов, книг и явлений общественной жизни. Основанные на доверии и любви ситуации творческого труда в "радости рабочего напряжения" вносили, по его мнению, смысл и порядок. Построенная на интеллектуальном развитии система педагога способствовала выявлению внутренних переживаний, слиянию игры и созидания, исходящих из детской природы и развитию эстетического вкуса в процессе украшательства, погружала в атмосферу искусства, несла чувство очарования, давала разнообразные впечатления в обстановке задушевной беседы
. Такого рода подход к эстетической организации детского досуга требовал актуализации творческих задатков, использования множества факторов социально-эстетического окружения.

Начало специфическому анализу процесса развития творческих способностей в сфере экранных искусств и посредством экранных медиа положил Л.Л. Сикорук, рассмотревший детский телевизионный фильм со стороны возможностей художественного воспитания в системе творчества и интеллектуальной активности, что можно считать особенно важным для обеспечения общего творческого развития любителей кино и телевидения. Творческие способности рассматриваются как совокупность черт видения, мышления и взаимодействия с объектом творчества (координирующего, моторного, перцептивного, диалогического)
. Выявленные качества послужили серьезным основанием преобразования подражательных форм восприятия в активно-исследовательское, поисково-творческое.

Современные представления о коммуникативных возможностях развития аудиовизуального творчества основываются также на исходной идее О.Р. Самарцева о расслоении информационной среды на медиа- и личностную составляющую. В связи с этим можно предположить, что на характер аудиовизуального творчества влияет социальная среда на совершенно новом необычном для современных исследователей информационном фоне и с иным, совершенно непохожим на предшествующее значением коммуникации
. Эти положения выявили важнейшие взаимосвязи социально-культурных и технических условий  сопровождения творческой деятельности любителя-тележурналиста. Выявление потенциала компьютерного творчества учащихся представила Н.А. Лепская
, которая проанализировала роль мультимедийных технологий в развитии художественных способностей. Выяснилось, что выход за рамки пользовательской культуры формирует пространственную креативность и цельность экранного мышления, развивает воображение, фантазию, эмоциональную сферу. Чередование изобразительных приемов с принципом непохожести, строгой последовательности потребовало интеллектуального творчества. В таком синтезе усиливается рефлексия, познание и общение в компьютерной среде. К педагогическим условиям полноценной деятельности школьников справедливо была отнесена передача способов (технологий) деятельности. Выявленные автором качественные характеристики способностей, особенности художественного восприятия и стилевые различия в деятельности опираются на анализ в компьютерной среде многообразия творчества и алгоритмов развития деятельности на стыке интеллектуальных и креативных факторов. По логике автора, построение смысловой задачи связано с продуктивным мышлением и творческим оперированием визуальным материалом в рамках функционирующей ситуации своего собственного видения мира. В целом исходя из вышесказанного, можно утверждать, что социально-культурные аспекты стимулирования аудиовизуального творчества в контексте зрительской культуры нашли целый ряд сторонников, утверждающих необходимость углубления эстетической стороны восприятия, а также – перевода данного процесса в творческий акт. Выявление первичных механизмов аудиовизуального творчества показало их социокультурную сущность в изменении сферы отношений и среды, в чем мнения ученых в основном сходятся. Другое дело, что характер и форма этой среды различная: духовная, культуротворческая; автономная или коллективная; документальная или образная, личностная или интерактивная. Таким образом, выявленная виртуальная среда и формируемые ею отношения явились ключевыми явлениями нового направления.

Наряду с социальными факторами стимулирования аудиовизуального творчества в начале XXI в. выявились технологические предпосылки самореализации в коллективных формах деятельности. Этому отвечает идея А.Г. Мартина об авторизации мультимедийных технологий, используемых для создания медиалюбителями разного рода композиций, с помощью которых возникает автономия в социальном окружении, независимость и самостоятельность, выходящие за рамки строгих характеристик. Ясность, точность и логика компьютера показывает роль персонального характера деятельности в обладании верным пониманием содержания информации, что тесно связано с аудиовизуальной грамотностью, способствующей модулированию творческого значения информации, развитию искусства коммуникации в различных языках и с различными медиа
. Личностный фактор выявления индивидуальности здесь позволяет преодолевать зависимость от среды и достигать высшей степени самостоятельности и автономии в творчестве. Кроме этого, важное значение приобретает самостоятельное решение вопросов стиля, подходов к осуществлению замыслов на основе авторского решения.

В данном случае речь идет, как нам представляется, о сосредоточении в медиасреде информационно-педагогического содержания аудиовизуальной информации в субкультурных, личностных и микросредовых компонентах виртуальной реальности. Этой точке зрения соответствует также положение Н.И. Дворко о виртуальной среде как следствии аудиовизуального мышления участников медиаобразовательных программ. Этот компонент среды, "в которую можно проникать, меняя ее изнутри" по мнению ученой, включает в себя графические, акустические, пластические и иные свойства
. Следует признать, что выделение рассмотренной двумя авторами экранно- информационной среды как синтеза социальной и информационной сфер методологически вполне оправданно и обоснованно и позволяет увидеть расширенные возможности социализации, в которых преобладает инновационное социально-культурное содержание. 

В этом направлении наряду с изучением медиасамодеятельности появляются диссертации, посвященные применению компьютерных технологий в творчестве. В частности, это исследования: Н.А. Лепской (1999) и Н.П. Петровой (1995), Л.Л. Сикорука (1998), В.А. Самойлова (1999). Этими авторами выявляется специфика использования экранных технологий в форме анимации, телепрограмм, произведений компьютерной графики для развития творческих, главным образом, художественных способностей студийцев. Предлагаемые авторами методики индивидуального и группового проектирования идей и их творческого воплощения соединяются в аудиовизуальных технологиях. Компьютер при этом является средством тренинга, развивающим художественные представления, в том числе и ассоциации, а любитель остается субъектом своей деятельности. В последнем случае основной задачей является моделирование виртуальных объектов, позволяющих усиливать интерактивность, но отнюдь не проектировать творческую личность. Здесь творчество связывается с постижением композиционных законов, поиском возможностей редактирования, монтажа, ассоциативного соединения различных визуально-образных контекстов, что отражает существо возникающей сегодня проблемы, но совершенно не связывает ее с личностными факторами и социально-культурными последствиями деятельности.

Таким образом, в результате анализа особенностей личностного и информационного аспектов медиасреды, а также – определяющей роли самоосуществления с использованием разнообразных технологий, экранного языка, способов творчества и сопровождающего общения, органично определяется а в т о н о м н о- м е д и а с р е д о в о е направление в изучении аспекта проблемы, связанного с развитием аудиовизуального творчества любителей. Оно заключается в формировании авторского своеобразия в группах, сообществах, которым соответствует определенная педагогически целесообразная среда творчества и общения, состоящая в концентрическом возрастании от ближайшего окружения к более широкому кругу единомышленников, поклонников, сотрудников. Этот подход во многом остается близким к педагогике среды.

Подводя итог анализу аспектов аудиовизуального творчества, изучаемых в различных психолого-педагогических и социально-культурных исследованиях, можно сделать выводы о наличии определенных проблем в обобщенных представлениях о данном феномене. Цельность медиапедагогического рассмотрения этого специфического рода деятельности требует учета следующих факторов: а) различной техники (кино-, компьютерной, видео-, мультимедиа); б) многообразия подходов к развитию личности; в) степени включенности в медиасреду; г) технологической обусловленности преобладающего вида деятельности. Обобщение теоретических направлений изучения разных направлений проблемы вписывается в логику педагогической целесообразности многосферного медиавоздействия и предусматривает упор на систему индивидуального продвижения. Однако в том случае, когда имеется в виду коммуникация и соучастие, творческое продвижение требует партнерства, престижа и призвания. Очевидно сочетание авторства с коллективным самовыражением, подобие с реалиями, разные стили и способы, определяеют диапазон творческого общения и его адекватности поставленной задаче. Таким образом, следует констатировать недостаточность изучения экранного творчества и его роли в развитии творческой личности, слабую связь развивающихся возможностей аудиовизуальных технологий с социально-культурным функционированием. Подводя итог анализу развития проблемы, следует отметить, что серьезными пробелами в рассматриваемой проблеме являются следующие мало изученные аспекты:

1) визуально-психологические механизмы аудиовизуального творчества;

2) многообразие отношений медиакультуры и личности при различной включенности в инфосреду;

3) логика и последовательность творческого развития в аудиовизуальной среде от этапа к этапу;

4) слияние диалога и коммуникации в творческом развитии любителей;

5) типология и струтура технологий аудиовизуального творчества в различных направлениях социально-культурной деятельности;

6) уровни аудиовизуального восприятия и алгоритмы аудиовизуального творчества;

7) характер, уровни и педагогические условия социально-культурного воздействия в процессе аудиовизуального творчества;

8) медиаграмотность как предтворческая деятельность;

9) информационное взаимодействие в системе медиасреды как путь к культуротворчеству;

10) духовно-нравственные личностные аспекты аудиовизуального творчества;

11) изучение способов влияния на систему ценностей, предпочтений и иерархию культурных потребностей зрительской аудитории;

12) проблемы экологии аудиовизуального творчества.

Выводы по первой главе
Поиск социально-философских оснований феномена аудиовизуального творчества потребовало определения общеметодологических подходов, позволивших рассмотреть его как систему развития личности в контексте меняющихся технологий, служащих предметным преобразованиям. Утверждая глубинный личностный смысл понятия "аудиовизуальное творчество", его максимальную приближенность к культурно-средовому окружению на понятийном уровне выделяются художественная, техническая, информационная и психолого-педагогическая его трактовка. Ее суть – в соединении духовно-личностного видения реальности со звукозрительным их отражением в искусстве любителей. Решение вопроса о механизмах использования техники как средства творческой ориентации потребовало опоры на триаду: "среда-средство-образ", ведущим началом которой является центральное положение личности, включенной в аудиовизуальную деятельность. Учитывая факторы духовной созидательности, возвышения и соответствующую доминанту деятельности, мы приходим к позициям в определении центра аудиовизуального пространства: культуроцентризм, медиацентризм, искусствоцентризм и человекоцентризм, поставленными в соответствии с вышеуказанной триадой с выходом на личность. Последняя позиция является ведущей в деятельности и определяет ключевое духовно-личностное его понимание. Вместе с тем, реализация сущности аудиовизуального творчества приводит к плюрализму направлений восприятия, воздействия и коммуникации. В первом приближении к творческому воздействию аудиовизуальной информации действует восприятие, далее – коммуникации и их включенность в социально-культурную среду, приобретающую технически обусловленный (медийный) характер. Действие данных процессов группируется вокруг медиакультурного подхода, который заключается в расширении возможностей опосредованного общения, мышления, видения и чувствования.

Анализ знаковых аспектов творчества в аудиовизуальной сфере приводит к необходимости изучения эволюции медиаязыка в его скрытом технико-инстру​ментальном содержании, в способах подачи информации в процессе формирования особой среды; в соотношении степени виртуальности и особенностей создаваемых средств выражения, в его природосообразности и стремлении к адекватности технического выражения. Отсюда прослеживается: появление различных формирований аудиовизуального творчества, нарастание визуальности, неявных смыслов, иллюзорности, виртуальной представленности, что вполне обоснованно функционально. Данные особенности составляют виртуально-техногенный подход к аудиовизуальному творчеству, связанный с изменением знаковой системы аудиовизуальных образов под влиянием новых усовершенствований как средств творческого воплощения.

Вместе с тем меняются различные сферы деятельности; личностные проявления, которые заключаются в реализации методологических посылок в следующих трех направлениях. Духовные позиции личности в процессе творчества реализуются через соединение формирующегося видения с чувственностью восприятия в визуально-эстетическом направлении изучения проблемы. Медиакультура личности распространяется главным образом через соединение опосредованного общения (коммуникации) с принципом диалога, что позволяет говорить о коммуникативно-диалоговом направлении. Наконец, техническая обусловленность виртуальных образов и обновляемых смыслов любителей приводит к формированию принципа его автономии в создаваемой медиасреде, концентрирующей в себе творческую информацию, распространяемую на окружающую среду творчества и общения. 

При обосновании данных теоретических предпосылок потребовалось изучение различных точек зрения внутри каждого из направлений. Большая часть научных позиций сводилась к следующему. Аудиовизуальное восприятие соединяется с мышлением и на основе духовно обусловленности порождает новые образы с помощью перцептивных действий. Механизмом их появления становится стимулирование творческого познания, переживание образных смыслов, выраженное в синтезе внутреннего и внешнего видения. Художественная впечатлительность, связанная с выявленными факторами, отражается в комплексе эстетического развития, содействующего коллективному выражению некоторых архетипов, в создание которых включен зритель. Сущность аудиовизуального художественно-эстетического развития основано на повышении уровней восприятия в процессе социально-культурного и эмоционально-эстетического стимулирования формируемых отношений. При этом творческая ориентация осуществляется с помощью эвристических действий, противостоящих внушениям, манипуляции, праймингу, что приводит к диалогической избирательности в сфере разных культур и критическому отношению к образам на основе принципа соавторства. В результате в русле развития личности меняются изобразительные средства и типы интерактивности, в чем немалая роль принадлежит коммуникативным умениям и творческим компонентам медиакультуры. Особую роль в этом процессе играет морально-этическое возвышение творчества благодаря его духовно-нравственным механизмам.

Анализ развития проблемы педагогического осмысления аудиовизуального творчества показал эволюцию предмета исследования от кинолюбительства к его современным форма видео-, компьютерного, телевизионного и мультимедийного творчества. Вместе с тем следует отметить переход направленности исследований от эстетических параметров зрительской коммуникации к изучению особенностей постижения аудиовизуальной грамотности с помощью средств медиаобразования и медиакультуры, а затем – к рассмотрению особенностей любительского творчества в современных формах создания авторских проектов обучающих виртуальных программ и их презентаций. Рассмотрение проблемы в личностных типах видения, включенных вместе с ассоциациями в различные перцептивные действия и рефлексивный анализ, дало возможность увидеть и обосновать этапность формирующихся умений, главным среди которых является соединение анализа и синтеза образов, а также – идентификации личности с художественным содержанием фильмов. 

Глава II
ТЕОРИЯ АУДИОВИЗУАЛЬНОГО ТВОРЧЕСТВА 
В СОЦИАЛЬНО-КУЛЬТУРНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ

2.1. Парадигмы педагогики аудиовизуального творчества
в социально-культурной системе деятельности
Как нами было установлено ранее, творчество в аудиовизуальной сфере определяется как иерархия форм экранного выражения образов, характера использования техники, коммуникации и духовной организации личности, позволяющая создавать произведения, выходящие на художественно-смыс​ловые обобщения. Большую роль играет "проживание" медиалюбителей в среде предстоящих съемок и, как следствие этого, более глубокое знание социально-психологических условий работы, изучение темы как бы изнутри, что дает возможность получить публицистически ценные и художественно значимые произведения
.
С целью выделения парадигм педагогики аудиовизуального творчества любителей с последующим их включением в социально-организованную систему деятельности следует проанализировать некоторые специфические черты, определяющие особенность их деятельности, что дает возможность сгруппировать их по некоторым типологическим группам. Виды деятельности зрителей, коллекционеров, игроков и участников видеостудий в основном распределяются по пяти основным направлениям: зрительская деятельность, съемка и монтаж, редактирование и просмотры. В их число входят: медиафорумы, фестивали, соревнования по компьютерным играм, конструирование видеоклипов, компьютерных игр, WEB-дизайн; работа по созданию мультимедийных презентаций, видеоинсталляций, разного рода виртуальные развлечения, блиц-турни​ры, медиаакции под руководством DV-джеев, медиатренинги, олимпиады, сеансы виртуальной экспертизы, перформансы, ток-шоу, демонстрации, сеансы диагностики и медиаредактирования, консультации, игровые конкурсы, экспедиции, деловые игры и видеоимпровизации. В зависимости от преобладания той или иной деятельности наметилась следующая градация типологии медиалюбителей. 

Посетителями являются зрители, игроки и коллекционеры, деятельность которых направлена на потребление экранной информации, характер которой был весьма различным: пассивным или ориентированным на создание системы, коллекции и пропаганду культурных ценностей. Тем не менее, они отнюдь не остаются вне поля творчества. Пользователями считаются медиалюбители, применяющие аудиовидеотехнику с целью последующего потенциального участия в творчестве. Участники авторы экранных произведений в своей деятельности были сориентированы на отнюдь не на подражание, коллекционирование или какую-либо форму интеграции, а претендовали на полноценное авторство в проектировании и воплощении собственных замыслов на экране. В то же время были выявлены еще также и медиалидеры – продвинутые участники-пропа​гандисты, редакторы, критики и т. п., которые были заинтересованы в общественном признании как собственных, так и своих произведений, стимулировании атмосферы творчества. Духовное содержание произведений и их смысл  обнаруживатеся в процессе пропаганды и презентации культурных ценностей в различных сетевых сообществах.

Для анализа видов деятельности обозначенных типологических групп, действующих в социально-культурной сфере, рассмотрим совокупность направлений, выявленных в ходе анализа содержания различных социокультурных программ в экранных медиацентрах. В зависимости от сложности предлагаемых заданий на основе анализа потребления экранной информации, пользования техникой для ее создания и оформления, преобразования или локального взаимодействия с ней нами была обнаружена следующая индивидуальная, коллективная или массовая направленность в каждой из групп (табл. 1–4).
Табл. 1. Виды деятельности потребителей экранной информации.
	Индивидуальная направленность деятельности: отбор экранной информации, просмотр, первичный анализ фильма, коллекционирование афиш, программ, видеофильмов, критическая оценка, игра.

	Коллективная направленность деятельности: обсуждение фильма, организация портфолио, комментирование, интерпретационная (творческое сочинение), коллективное продуцирование идей и замыслов, коллективные творческие сетевые игры.

	Массовая направленность деятельности: презентации, фестивали, дискуссии, социальная оценка экранной информации, кино-, видеопропаганда, послепросмотровое творчество. 


Как видим, индивидуальные формы аудиовизуальной деятельности, как выявлено в ходе анализа, предусматривают поиск способов восприятия, следуют некоторым образцам и имеют усложняющий характер. Подсознательное воздействие экранных манипуляций, как замечено нами, способно принимать логически осознанные и выверенные формы, подчиняясь требованиям коллектива. Оно способно усложняться или ослабевать в зависимости от степени уменьшения/укрепления связи с восприятием. В противоположность первым, авторским, коллективные формы аудиовизуальной деятельности представляют собой совокупность однозначно принимаемой информации, замкнутой в пространстве зрительской аудитории, переходящей в формы общения, накопления в базе данных информации, отобранной для специального просмотра или особых целей или направленной на отбор, совершенствование технологий восприятия и общения с помощью экранных средств. В то же самое время, зрителям и другим посетителям медиацентров свойственно создание своеобразных массовых социально-организованных форм творчества, которые отражают потребности в эмоциях. 
Табл. 2. Виды деятельности пользователей экранными медиасистемами.
	Индивидуальная направленность деятельности: освоение технологии, изучение техники, настройка, ввод, электронной информации, передача, эстетический анализ и оценка произведений обработка по алгоритму, придание знаковой формы.

	Коллективная направленность деятельности: проектирование восприятия в программе деятельности, творческое использование медиа, коллекционирование медиапроектов, компьютерных программ, видеофильмов, сайтов.

	Массовая направленность деятельности: организация и монтаж, навигация экранной информации, организация просмотра, социальная регуляция содержания информации, создание программы презентации коллекций.


Эти направления деятельности выливаются в формы социально-культур​ного погружения в художественные традиции, то есть возникают знаковые символы, подчиненные принятым стереотипам в данной сетевой общности. Таким образом, формируются условия перехода деятельности, связанные с взаимовлиянием той или иной медиасреды. В первом случае идет полное или частичное воспроизведение образов, стиля, характера экранной информации, подражание некоторым экранным произведениям. Во втором случае такого взаимообмена не происходит, и деятельность сводится к освоению общепринятых в данном сообществе способов действий.

Индивидуальное направление деятельности пользователей, по сравнению с посетителями, имеет более важный развивающий смысл, что способствует значительному обогащению содержания произведений, переходящего в формы, отражающие духовный мир участников группы или сетевого сообщества.

Коллективная аудиовизуальная деятельность пользователей позволяют создавать новые аудиовизуальные проекты, определять ролевые позиции, проводить культурные акции, усиливающие степень взаимодействия с аудиторией, что наполняет информацию педагогически более оправданным смыслом. Выяснилось, что пользователи экранной информации (учащиеся медиакурсов, участники кино-, фото-, видеостудий первоначального уровня) имеют более высокий статус и усложненные способы работы с информацией. Наряду с простейшим "поглощением" образов в информационной деятельности, важное значение здесь приобретают три фактора. Во-первых, это ( обретение некоторого нового статуса (творческая социализация). Во-вторых, это ( социальная регуляция, которая активизирует мышление, творчество и восприятие, и, в-третьих, это ( координация информационного взаимодействия. Индивидуальное направление деятельности пользователей носит характер соединения духовных и творческих моментов, с одной стороны, и социально-коммуникативных, с другой. Благодаря преобразованию экранной информации формируется устойчивый личностно-технологический пласт деятельности.

Особое место здесь занимает культуротворческая деятельность, под воздействием которой складывается совокупность устойчивых культурных ценностей. Колллективное содержание аудиовизуального творчества участников проявляется в адаптации программ по медиакультуре образному содержанию критически осмысленных совместных формах. Массовая деятельность участников кино-, фото-, видео-, компьютерных студий) более усложнена творческим выбором, формированием общественного мнения, отражающегося в представлении произведений.
Табл. 3. Виды деятельности участников медиастудий первоначального уровня.
	Индивидуальная направленность деятельности: интеграция медиатехники в исследование, аудиовизуальное моделирование образов, анимация духовного и эстетического содержания архетипов, визуализация/ экранизация, построение алгоритма творчества в экранных образах, создание монтажного хода, съемочная, вторичный (иконографический) анализ образов (интро-, ретроспекция).

	Коллективная направленность деятельности: коллективное создание творческих идей и решений, выработка критериев творческой значимости и оценки, критический анализ фильмов и программ, "защита" творческих медиапроектов.

	Массовая направленность деятельности: социально-культурный анализ, проведение фестивалей экранной культуры, представление портфолио и иконографии автора, создание программы презентации авторских программ. 


Такой подход способствует наполнению деятельности пользователей личностным смыслом и возрастанию ее значимости. Развивается художественная оценка образов, наполненных знаковым содержанием, что способствует обновлению форм поиска. Связь между этими видами деятельности обозначается в концепции авторского произведения, в которой происходит упорядочение познанного, открытого, художественно-значимого и выявление значимости инноваций.
Табл. 4. Виды деятельности медиалидеров (наиболее продвинутых участников, локально взаимодействующих с экранной информацией на личностном уровне).

	Индивидуальная направленность деятельности: медиаредактирование, программирование, медиакритика, экспертиза, рецензирование, регуляции восприятия.

	Коллективная направленность деятельности: отбор, поддержка значимых проектов и результатов экранного творчества; организация взаимооценок, совместная коррекция восприятия, рационализация технического обеспечения деятельности.

	Массовая направленность деятельности: приспособление технологий к особенностям медиатворчества, организация презентаций, фестивалей, просмотров.


Индивидуальное назначение деятельности медиалидеров проявляется в минимизации и стимулировании творчества, с одной стороны, (то есть уменьшения потерь времени), и рациональной интенсификации, с другой. При этом направленность занятий связана с погружением во внутренний анализ своих достижений, сочетаемый с педагогической диагностикой и прогнозом дальнейшего развития личности. Таким образом создаются все условия совершенствования деятельности в реализации лидерской направленности. Обозначенные нами виды аудиовизуальной деятельности могут носить как подражательный, имитационный, так и эвристический, творческий характер.

Педагогический смысл деятельности медиалидеров заключается в обнаружении образных смыслов в визуальном пространстве, которые перетекают в техногенные образы, транслируемые с помощью экранного общения. С этой целью проводится анализ и диагностика экранной информации, представление результатов, осуществляемое преимущественно в виде сайтов и видеороликов, организация взаимных контактов и выхода на взаимообмен духовно-творческими и эстетическими ценностями. Заметен рост охваченности сферами влияния на результат, более широкое овладение способами преобразования информации. Медиалидеры ( участники персонального взаимодействия с экранной информацией (посетители Интернет-центров, инициаторы акций, создатели сайтов, веб-мастера, продвинутые участники медиаценров). Они развиваются в формах деятельности, направленных на социально-культурную реализацию творческого потенциала личности. 

Итак, суть перехода восприятия в аудиовизуальное творчество и выхода из него в следующем. От социально запрограммированного восприятия, испытывающего на себе влияние воспроизводяще-воссоздающего использования экранных медиа в процессе обмена информации, – к повышению статуса деятельности зрителей, их творческой социализации, превращающей их в новый статус пользователя техники. Переход в творчество пользователей состоит в следовании стратегической линии отрыва от подражательности в новую логику личностных смыслов, в чем проявляется творческое применение аудиовизуальных средств и становление участника аудиовизуальных программ. При этом обменные операции сменяются творческим выбором, рефлексией, оценкой и изменением знакового содержания авторской концепции. Эти условия позволяют стать медиалидером при помощи всесторонних аудиовизуальных стимулов, личностно-смыслового самоанализа, самодиагностики и прогноза дальнейшего развития личности. 

Таким образом, в целом диалектика аудиовизуального творчества в процессе смены типологии, статуса и социально-культурной роли участников медиасамодеятельности складывается как система личностно-знаковых трансформаций, направленных на "круговорот архетипов", сменяющих руг друга на основе выбора образов  повествования. Это вызывает творческое последействие в новом акте инфообмена. Выходом из аудиовизуального творчества является на первой стадии – зрительская интерпретация, как бы "параллельное видение" фильма, на второй – воссозданная стратегия (линия действия в авторской концепции видения системы образов в аудиовизуальном проекте). Таким образом, итог преобразований носит двойственный характер: с одной стороны, это – преобразование знаковых систем образов и, с другой, изменение ценностных ориентаций личности, создающих особую заинтересованность, увлеченность, пути продвижения в аудиовизуальном сообществе. Проанализированные виды деятельности в типологии медиалюбителей позволяют определить многообразие форм творчества, свойственных разным их типам. Для этого необходимо выяснить, что же лежит в сущности новизны в аудиовизуальном творчестве? 

Новизной в аудиовизуальном творчестве, на наш взгляд, следует считать, не столько форму преподнесения материала (несущественные изменения содержания информации; уточнение, конкретизацию экранного текста, дополнение его существенными элементами аудио- или визуального ряда), а создание качественно нового информационного объекта. Практические результаты в аудиовизуальном творчестве могут выражаться в различных способах деятельности, приводящих в движение личностные ресурсы самовыражения, эвристические, эстетические и духовно-нравственные смыслы образной информации. К этим ресурсам, с точки зрения эвристического метода, построенного на частичном поиске экранной информации на основе поэлементного усвоения способов деятельности, относятся, по мнению В.А. Пушкина, мыслительные модели, заключающиеся в системах ситуаций по обнаружению инновационных признаков, тесно связанных между собой. Это происходит очевидно потому, что "бессознательное как субъект активно и порождает творческий продукт"
, особенно зримый в аудиовизуальной сфере.

Следует отметить, что аудиовизуальное творчество обладает обширным многообразием и существует только в целостном виде. Различные подходы к нему помогают прояснить возможность складывания определенных позиций в данном направлении. Кроме того, существует деление на статические (стоп-кадровые) и кинематические (связанные с движущимися изображениями) формы творчества. На основе проведенного выше анализа типологии медиалюбителей и структуры их деятельности сложились представления о формах аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере. В связи с этим выделяются следующие три разновидности их творческой деятельности: первичные (зрительская, имитационная, игровая); медиапродуктивные (операторская и монтажная) и демонстрационные (критика, редактирование и просмотр). Рассмотрим каждый из них в отдельности.

1. Первичные формы аудиовизуального творчества связаны с эстетическим компонентом развития зрителей и стимулирования деятельности, в которой лишь намечается выход за рамки определенной заданности. Игра в аудиовизуальной сфере также связана с творчеством. Она развивает особые качества личности и создает ситуации принятия всевозможных стратегических решений. Коллекционирование как деятельность, сопровождающая экранное творчество с элементами критики и пропаганды, представляет собой разновидность игры в форме обмена через сбор сайтов, программ, фильмов, передач, отвечающих определенным запросам и интересам. Кроме того, имитация экранного действия (литературная, театрализованная и т. д.) предвосхищает или заменяет продуктивные формы самовыражения и позволяет раскрыть интуитивные способности аудиовизуального мышления в активной, развернутой форме. Вместе с тем, творческий просмотр, игры и коллекционирование отражают деятельность зрителей. Происходящий здесь первичный анализ фильма в процессе зрительного творчества – есть результат целенаправленной просмотрово-оце​ночной деятельности, позволяющей не только раскрыть архитектонику фильма и дать оценку отдельным его частям, но и представить себе целостную концепцию экранного повествования. Анализ берет свое начало в накопительной, акцентирующей и коррекционной формах осмысления новых ценностей. Новизна здесь проявляется в следующем: содержании информации, форме интерпретации, способе подачи и включения, личностном смысле, стратегии, образах экранизации, а выход на личность – в ее эстетическом вкусе, сознании и ценностных ориентациях.

2. Медиапродуктивные формы творчества связаны с активной съемочной деятельностью, ориентированной на нестандартную ситуацию, предполагающую выбор, оценку и сосредоточение на аудиовизуальных образах, что лежит в основе будущего произведения. Эти виды деятельности дополняются, с одной стороны, монтажом, благодаря которому выстраивается отснятый материал в экранной плоскости и, с другой, – технической деятельностью, обеспечивающей условия полноценной реализации творческих возможностей аудиовизуальных технологий. Монтаж как вид моделирования является возможностью раскрытия замыслов в пространственной форме через технические звуко-зрительные решения, появляющеся изначально в контексте экранных имитаций. При этом не только создается новый объект, техническая или художественная система, но и изменяются ситуации поиска, проецируются новые возможности на результат  медиатворчества. Синтез визуальных образов и звукоряда  способствует  развертыванию  концептуальной системы образов. Здесь активизируются интеллектуально-эвристические и художественно-творческие проявления любителей.

3. Демонстрационные формы чрезвычайно многообразны и включают в себя: критику, редактирование, просмотр. В медиаредактировании сосредоточены: критика, построенная на вторичном (усложненном) анализе экранных текстов, реконструкция заданных информационных потоков и знаковых систем, меняющих способы осуществления замыслов. Художественные и технические сферы деятельности включают следующее: преобразованное выделение образов-ценностей, трансформацию и визуализацию идей. Медиакритика
 выполняет роль более усложненной формы просмотрового (зрительского) творчества, в которой преследуется цель выделения акцентов и приоритетов в фильмах, программах, произведениях, их художественно-педагогическая и социально-культурная оценка, выработка соответствующих экологических стратегий восприятия. Ее публицистическая направленность заключается в творческом осмыслении проблем и явлений действительности и образном их отражении в экранных произведениях. 

Вместе с тем, расширение аудиовизуального творчества заложено в реконструктивной деятельности, которая позволяет с помощью различных форм медиаредактирования не только добиваться улучшения содержания и формы, но и кардинально обновлять авторские идеи благодаря совместному поиску. Осуществляется направленность на соединение ценностно-смысловых отношений экранного произведения, переосмысление аудиовизуальных образов в процессе коммуникации как культурных артефактов
. Личность в этой группе форм развивается с точки зрения возможностей анализа и художественно-эстетическое синтеза и лидерских возможностей. Далее возникает вопрос, каким образом выявленные формы творчества перетекают одна в другую, следуют друг за другом и выстраиваются в определенную логику, складывающуюся из этапов деятельности?

Исходя из типологии медиалюбителей и соответствующих им форм аудиовизуальной деятельности можно обозначить обобщенные этапы их творчества: просмотрово-установочный, проективный, конструктивно-образный, коммуникативный и воплощающий. Эти компоненты творческого процесса во всех сферах деятельности от проектирования образа до презентации фильма показывают усложнение креативной или личностной значимости экранной культуры.

1. Формирование отношений личности начинается на просмотрово-устано​вочном (перцептивном) этапе, который связан с использованием медиасервисной, зрительской, пользовательской и игровой форм аудиовизуальной деятельности. Нужно отметить, что своеобразие творчества, особенности стиля и содержания деятельности здесь проявляется в процессе овладения системой творческих умений. Открываются новые, построенные на воплощении художественных особенностей реальности, сюжеты. Диалог, происходящий при этом, как справедливо отмечает Ю.А. Стрельцов
, приводит в относительную гармонию традиционное и новаторское, художественное и внехудожественное. При этом отражение окружающей действительности происходит преимущественно в архетипически обусловленных формах. Сформировавшееся чувство красоты и особая направленность восприятия дополняется духовно-эмоциональным углублением на фоне эстетического начала и творческого характера общения
, причем не только в общении с произведениями, но и со зрителями. 

Первичные формы творчества связаны с особыми целями и задачами просмотров, направленными на активное изучение языка экранных искусств, его использованием в художественных образах и оценку воплощенных замыслов. Они предполагают модель взаимодействия субъектов и объектов после восприятия фильма, в котором доминируют: критический анализ, оценка и интерпретации. Это взаимодействие обладает широкой многофункциональностью, что дает возможность создавать условия нарастания уровня аудиовизуального творчества. Для зрителя возможна подготовка и последующее создание отзывов, использование ролевых и игровых возможностей педагогического процесса. 

Знания и творческие умения, полученные участниками на данном этапе, подготавливают их к творчеству и вводят в ситуацию воплощения. Этому способствует цикл творческих занятий, направленных на развитие у аудитории полноценного восприятия по восстановлению в памяти важнейших образов просмотренных произведений. Первый этап аудиовизуального творчества любителей является, по нашим представлениям, начальным звеном социально-культурной адаптации в аудиовизуальном пространстве. В нем вырабатывается в процессе насмотренности изначальный круг предпочтений, что свойственно типологии посетителя. Здесь дают о себе знать особенности, связанные с динамикой, вариативностью и чувствительностью к аудиовизуальным образам.

2. Следующий далее проективный этап аудиовизуального творчества связан с предыдущими возможностями использования медиаязыка в творчестве, который позволяет формировать непосредственность последующего восприятия благодаря взаимодействию чувств. Здесь имеют место: анализ, оценка, сравнение, синтез и результаты в формах сценария, проекта, программы. В данном процессе используются проекты творческих решений, опирающиеся на способности к визуализации и осмыслению экранного образодействия. В этот период происходит активное социально-культурное включение в аудиовизуальное творчество через различные соответствующие формы аналитической деятельности, непосредственного создания экранных образов и моделирования, что соответствует группе пользователя. Пользовательская деятельность является формой овладения техносистемами для выполнения определенных изначальных задач с последующим выходом на развитие функций и проектов, что позволяет развивать максимум интеллектуальных ресурсов, связанных с пространством мышления, воображения и т. д.

3. Обозначенные замыслы находят необходимое воплощение на конструктивном этапе аудиовизуального творчества, который является более сложной фазой деятельности. Большой социальной значимостью обладают отношения, возникающие в процессе взаимодействия с аудиовизуальными искусствами в процессе их вхождения в русло определенной эстетической системы. Речь идет о воссоздании культуры отношений к миру, выраженной в характере творчества, передаче накопленного опыта и использования различных образных языков (своего, аналогичного или заимствованного), воплощающих в себе различные представления о мире и их интерпретации. В целом можно заметить, что эти направления нацелены на познание исключительно человеческих ценностей
. В ходе практической конструктивной деятельности выделяются медиапродуктивные формы аудиовизуального творчества. К ним относятся: съемка и монтаж.

Операторское творчество основано на поиске визуальных архетипов и соотнесении их с видимыми образами, которые выстраиваются в цепочку сообразно сценарно-режиссерскому замыслу. Результат социально-художественных взаимодействий здесь обнаруживается при использовании способов достижения полноты виртуальных представлений, появлении новых образов. Это достигается благодаря совершенству художнического видения, что связано с преодолением нивелировки, барьеров в творчестве. При этом вырабатывается внутреннее чутье, которое "собирает духовный мир и облик персонажа в единую систему образов"
. Объекту придается новое, лучшее качество, удовлетворяются разнообразные социальные потребности. Стимулирующий характер деятельности проявляется здесь в поддержке инноваций, разработке новых систем деятельности, художественно-эстетических преобразований. Монтаж как композиционное творчество определяется направленностью на совершенствование архитектоники произведений аудиовизуальных искусств с помощью технических преобразований. В композиции отражается концепция, согласованная с системой видения, включающая в себя совместное создание образно-эстети​ческих и технических задач. Создание образов творческой деятельности любителей тесно связано с социально-культурным продвижением в сфере творческих интересов, что свойственно продвинутому участнику. Особенно важна здесь невербальность как ведущая интеллектуальная особенность деятельности, выявление художественных способностей воображения, восприятия, визуализации, чувства момента.

4. Коммуникативный этап аудиовизуального творчества определяется повторением образов и архетипов, бывших в других произведениях. Здесь возможно художественное обобщение, элементы импровизации. Аудиовизуальное творчество благодаря эффекту присутствия, атмосфере проникновенной доверительности, непосредственности общения проявляется в экранном диалоге, который существенно отличается от монологического (личностного) восприятия кино.1 Здесь особенно ярко проявляет себя закономерность, связанная со слиянием диалога в процессе общения с творчеством. Наличие сюжетной динамики открывает возможности духовного воплощения образодействия в зрителе. В экранном общении особое значение приобретает критицизм мышления, основанный на рефлексивно-аналитической деятельности зрителей и преодолении стереотипов восприятия. Рассмотренный этап является важной составной частью усложняющейся медиакритики, рекламы и публицистического творчества. Он связан с просмотром, направленным на осознание той или иной значимости экранного произведения в социально-культурной среде, его оценку, продвижение в аудиторию. Развернутая здесь публицистическая форма творчества предполагает анализ существующих социальных проблем и поиск путей их эффективного разрешения с помощью анализа ситуаций посредством системы экранных образов. Здесь активно развиваются духовно-нравственные и художественно-образные потенциалы творчества с выходом на продвижение саморазвития личности.

5. Наконец, результирующим звеном деятельности в процессе продвижения фильмов к зрителю является презентативный (социально-действенный) этап в развитии аудиовизуального творчества, который направлен на поиск различных композиционных и семантических решений, имеющих образную выразительность за счет синтеза содержания, взаимодействие искусств и различной степени обобщения. Этому должна способствовать интеграция различных видов художественной деятельности в процессе демонстрации экранных произведений. Преобладающими направлениями деятельности на этом этапе становятся: коммуникация и анализ, связанные с аудиовизуальным искусством и сотворческим восприятием, направленные на поиск своего языка в контексте формирующейся культурно-развивающей среды
. Участники начинают отдавать предпочтение интегрированным формам занятий. Следовательно, приобщение к творчеству осуществляется в более широком культурном пространстве. Социально-культурная направленность деятельности проявляется в создании области социально-творческих инициатив, что обусловливает устойчивость творческих качеств медиалидера. В связи с применением новых технических приемов, монтажа, возникают условия для дальнейшего совершенствования "внутреннего зрения". Достаточно ярко проявляет себя эмоционально-интеллектуальная непосредственность восприятия, видение мира без предвзятости. Содержание художественной пропаганды инициативных участников направлено на обновление систем обработки изображения, разворачивающихся главным образом в системе презентаций и других творческих акций.

Медиаредактирование, создание различных римейков является неотъемлемой частью творческого взаимодействия с начинающими любителями и проявляется в анализе композиции, содержания, образного строя их произведений с целью проведения консультаций, включения в партнерство, выдачи рекомендаций и различных форм творческой поддержки. Перемонтаж, осуществляемый медиалидерами, также базируется на основе аудиовизуальной коррекции фильмов. Однако здесь дает о себе знать владение принципами обновления педагогических стратегий в сочетании типологий: "автор-зритель", "автор-пользователь", "автор-читатель", изменение статуса: "от автора", "от участника", "от персонажа" и т. д. Актуальными становятся эстетические и технологические преобразования в системах образного воплощения. При этом чаще не комбинируются приемы, а используются инновационные. Вся деятельность также опирается на систему репрезентаций. Более важным становится использование способов художественно-технической трансформации, которые требуют постоянного обновления средств осуществления замыслов. Здесь активизируется мышление, нравственно-творческие качества, развиваются коммуникативные черты, связанные с творческим сотрудничеством.

Как было отмечено в первой главе, к разрабатываемой нами педагогической теории аудиовизуального творчества могут быть применимы три основных направления, создающих теоретическую основу концепции (визуально-эстетическое, виртуально-техногенное, коммуникативно-диалоговое), созданные на базе теорий, которые можно представить в парадигмальной форме, обозначающей роль медиа в сферах педагогической деятельности: эстетической, образовательной, коммуникативной, творческой и социально-экологической. 

Исходной посылкой построения концепции является то, что аудиовизуальное творчество связано с восприятием красоты. Исходя из этого рассмотрим его эстетические особенности. Их формирование может быть основано на совокупности некоторых особенностей аудиовизуального творчества, которые проявляются в целом ряде предпосылок социально-культурного воздействия в процессе творчества. Предрасположенность к проникновению в эстетическую сущность наблюдаемых явлений определяется глубиной мыслительных предметов, направленных на сознанное вхождение в эстетическое пространство и получение чувственных представлений, создающих семантику образа. Так, визуально-эстетическая чувствительность к созданию новых представлений о красоте реальности в аудиовизуальном творчестве с художественной точки зрения, тесно связана с эстетическим восприятием, выражающим своеобразную "радость бытия". Проявляется широта диапазона видения, его разнохарактерность, а также – особенности восприятия экранной информации. Таком образом, в русле визуально-эстетического подхода и анализа первичных видов деятельности посетителя на просмотрово-установочном этапе творчества обнаруживается следующее. Соединение эстетического с визуальным находит свое выражение в яркости, острой характерности развития сюжета, представленной в выразительном образе, затрагивающем личностную сферу.

Данные особенности лежат в основе эстетической парадигмы педагогики аудиовизуального творчества. Субкультурные и педагогические основы формирования экранной реальности построены на реализации сенсорно-чувстви​тельных способностей и включают в себя: познание, проектирование, материально-производительную и духовно-практическую сферы. Воплощая в себе "высшую концентрацию чувственного опыта", направленного на гармонизацию духовных чувств, творчество, опосредованное техникой, в том числе и медиа, эстетично уже по своей природе
.
Кроме того, субъект медиаэстетической деятельности должен обладать способностями, определяющими его медиакультуру, знаковую картину мира, образное видение (Н.И. Киященко, Н.Л. Лейзеров, 1984), которые так или иначе зависят от характера технологии деятельности. В связи с этим актуальной становится, как справедливо отмечает Н.И. Дворко, эстетическая интерактивность как средство прямого и немедленного, а не опосредованного и отложенного взаимодействия
. Она становится все более авторитетной в структурах распространения и сохранения художественной продукции. 

С визуально-эстетическим направлением согласуется также информационная составляющая медиадосуга, которая связана с переносом виртуальных образов в формы свободного времяпрепровождения. Соединение игровых установок с реализацией потребностей посетителей может носить, без всякого сомнения, творческий характер и приводить к более полноценному использованию. Рационализация творчества в медиадосуге способствует его выходу за рамки пассивных форм, повышает значимость экранной информации для развития личности. Следует отметить, что эстетические особенности аудиовизуального творчества неизбежно связаны с информационной культурой. Эта отправная посылка требует рассмотрения свойственной продвинутому посетителю культуры использования информации.

Согласно представлениям Н.Б. Видта
, специфике работы с информацией соответствуют, на наш взгляд, две модели: инструктивная и креативная. Если первая связана с создание условий для выбора, то в последней явно обнаруживается преобладание гибкой системы ценностей, отражение опыта модернизации и трансформации, нетрадиционных подходов к получению и использованию информации, активному использованию рефлексии и переносу навыков. Опосредованное познание реализуется как система расширенных представлений о медиаграмотности с постепенным переходом к распространению полученных знаний и опыта на всевозможные сферы прагматической и творческой направленности, укрепления стабильного статуса человека в обществе.

Одновременность процессов вхождения в культуру и создание субкультуры в процессе взаимодействия с информацией и творческого научения приводит к образованию форм аудиовизуальной деятельности. Таким образом, с помощью экранных медиасистем становится реальным диалог культур, индивидуальное развитие, открытие новых моделей творческого познания. Таким образом, техника и характер информационного пространства обусловливает всю совокупность эмоциональных, эстетических, нравственных, художественных и духовных особенностей деятельности. Открытость аудиовизуального познания проявляется в прозрачности, развернутости экранного пространства, предусматривающего возможность выбора и оценки информации. Кроме этого, важное значение приобретает включенность в творчество. Эта ситуация предъявляет высокие требования к культуре работы с информацией. Все это позволяет говорить о культурно-информационной парадигме педагогики аудиовизуального творчества, способствующей обновлению медиадосуговых моделей, основанных на ориентирах индустриальной культуры на основе развития навыков, умений и творческих качеств личности. 

Эстетические и культурно-информационные факторы находят свое полноценное выражение в продуктивных элементах деятельности, что позволяет говорить о творческих особенностях аудиовизуальной деятельности в русле виртуально-техногенного направления развития аудиовизуального творчества. 

 Визуально-динамическая образность ("образ в движении") имеет некоторое сходство с изобразительным искусством. Специфику аудиовизуальной образности придает именно эта черта. Уже здесь ощущается переход от частного восприятия к видению целостного образа, и затем ( к ассоциативно-аналитической переработке модели восприятия и её сознательному воплощению в движении, комбинировании звука, изображения, моментов и ситуаций. Вариативность визуальных способов использования техники обнаруживается в применении техники в творчестве. Образное отражение действительности здесь проявляется как сумма отношений через синтез восприятия и его продуктивно-технического выражения. Образно-символическое самовыражение как социально-культурное пространство аудиовизуального творчества понимается здесь как многофункциональное явление. Оно выражается в самоценности образного выражения и знаков, отражающих скрытые явления. Замена словесного языка в трансляции смыслов одновременно требует словесного оформления и дополнения зрительного ряда установками на его восприятие.

Слияние образных смыслов и технических представлений в экранных образах хорошо проявляется на примере компьютерного творчества, дающего возможность дополнить и расширить художественные представления за счет инновационного использования в расширенном поле воздействия произведений искусства, соединяющих разнонаправленное содержание информации с интерактивными программами
. Технически подача экранной информации обеспечивается при помощи слияния и регуляции образных смыслов, объединяемых в пространстве экрана.

Следует также говорить о ситуативности создания визуальных архетипов аудиовизуального творчества, основанной на мгновенном, кратчайшем переводе мысли в образ. Здесь играют роль эффекты имитации, "динамического, временного развития образа, идеи"
 экранной интерпретации объектов реальности, где смешиваются реальные и виртуальные элементы, случайности, спонтанные находки. В основе подобного восприятия лежит углубленное видение свойств предметов, вещей, явлений как примеров "воплощения определенных общих понятий" (Р. Арнхейм, 1971), универсальных архетипов. 
Возникающее в данном случае сочетание авторского характера видения образов с социально-культурными его архетипами в аудиовизуальном творчестве может быть рассмотрено также с точки зрения  двух видов авторства: персонифицированного и анонимного. Тем не менее, и в том, и в другом случае, аудиовизуальное творчество предстает  в определенных своих проявлениях как форма  народной  художественной  культуры хотя бы на том основании, что оно сближается с фольклором и народным искусством благодаря самому признаку авторства
. Тем не менее, самораскрытие личности в экранных образах сопутствует их новой интерпретации. Учитывая, что эта деятельность свойственна участнику на продуктивно-образном этапе творчества, ее решающая роль в деятельности находят отражение в креативной парадигме педагогики аудиовизуального творчества, которая основывается на художественных, публицистических и технических новообразованиях, происходящих в процессе развития предмета деятельности и включения его в многообразные отношения. Здесь медиа используется для создания, осмысления социальных явлений и технического воплощения образов. В определенной степени в творческих преобразованиях присутствует разделение на репродуктивные, эвристические и конструктивные стратегии, определяющие статус и характер различных сочетаний аудиовизуальной деятельности. 

Далее следует заметить, что коммуникативно-диалоговое направление в аудиовизуальном творчестве сосредоточено в его публицистическом компоненте, основанном на феномене использования средств массовой коммуникации для социально-культурного построения проблемного пространства, регуляции, творческого преобразования. Следует признать, что процесс и результат аудиовизуального творчества неизбежно связаны с метакоммуникацией, что требует рассмотрения ряда особенностей медиаобщения. Происходящая здесь смена диалога полилогом в передаче аудиовизуальной информации основана на активизации позиций субъекта экранного творчества в процессе становления отношений медиакультуры и личности. Здесь большое значение придается получению впечатлений от разных искусств, сопоставлению с реальностью, одухотворенному использованию синтеза искусств в монтаже, "коллективному соавторству", направленному на осуществление драматизации и монтажа экранного произведения
. Наряду с вышесказанным происходит создание аудиовизуальной атмосферы общения, что приводит к формированию установки на определенную медиасреду, идентификации в среде предпочитаемых экранных произведений, привлекающих зрителей к деятельности, отвечает их личностным запросам через визуальную привлекательность. Она связана с взаимозависимостью, коллективностью в деятельности. Наряду с внушающими возможностями, повышением интересов и включением в социально-значимые отношения, большую роль здесь играет обогащение экранного пространства нестандартными произведениями. Этот процесс способствует пропаганде данного вида творчества, усиливает иллюстративную функцию фильмов, способствует включению в состав деятельности новых зрителей, пользователей. При этом отмечается тяготение любителей к "художественному отображению мира", которое при выходе в эфир приобретает широкий социальный смысл. 

Опираясь на демонстрационные формы творчества, свойственные медиалидеру на коммуникативном этапе, можно выделить соответствующую коммуникативную парадигму педагогики аудиовизуального творчества, основанную на информационной емкости, наглядности, открытости смыслов экранной информации, образно-символическом характере перетекания информации – качествах, позволяющих развивать качества творческого общения различными средствами. Усложненным видом коммуникации является  также публицистическая деятельность. Аудиовизуальные технологии, включенные в разные условия и уровни гармонизации взаимодействия с инфосредой, способствуют постановке и разрешению социальных проблем с помощью их инновационного видения. Здесь прослеживается прямое влияние медиасреды на персонификацию, идентификацию и социализацию в деятельности, обусловленные характером результатов творчества. Подтверждением этому могут служить высказывания Ж. Гонне, в которых экранные медиа представлены как средства экспериментального поиска, самовыражения и раскрытия неявных творческих способностей
. Следует признать, что здесь активно развивается критическое мышление, воображение и нравственно-волевые качества. Вместе с тем в подобного рода деятельности обнаруживается появление у молодежи информационной ответственности и автономии мышления, что приводит к скрытым конструктивным сдвигам.

Основываясь на том факте, что экранная коммуникация связана с целым рядом социально-культурных последствий, которые могут носить как положительный, так и отрицательный характер, можно придти к следующим выводам. Среди социально-экологических особенностей, связанных с аудиовизуальным творчеством, находятся: предел насыщения информацией, когда она начинает вызывать сбои и личностные нарушения личности; стабилизацию отношений зрителей – лидеров с медиакультурой, способных нести исключительно позитивное содержание. Перенасыщение информационной среды является острым сигналом, требующим упорядочивания и экологизации экранного пространства. Личностные нарушения зрителей и участников студий во многом связаны с созданием приоритета разума в отношениях медиакультуры и личности, складывающихся на принципах творческого сосуществования и режима благоприятствования в проблемном социуме. Наряду с активизацией образовательно-творческой деятельности одной из важнейших функций экранных медиа является развитие самостоятельности и цельности восприятия при условии непременной защиты от факторов деструктивного влияния аудио- и визуальных образов. Этот потенциал сдерживает формирование культа насилия, ограничивает масштабы его восприятия. Следует обращать внимание на сомнительность превосходства насилия над добром, красотой, духовностью, его эстетизацию, использование его как способа выхода из конфликтной ситуации (М. Жабский, К. Тарасов, 2002). Все это должно препятствовать формированию отрицательной эмоциональной реакции, рефлексии значимых образов, носящих отталкивающий характер.

В связи с этим можно утверждать, что с точки зрения всей совокупности подходов к аудиовизуальному творчеству функционирование социально-эколо​гической парадигмы в современном обществе сопровождается необходимостью обеспечения здоровой продуктивности творческого процесса. Ее существование связано также с демонстрационной деятельностью медиалидера на этапе воплощения. Экологическая парадигма служит развертыванию всевозможных "фильтров", систем ограничения и управления информационными медиапотоками, преодолению пассивности, чрезмерного потребления эффектов экранного восприятия. Преодоление факторов психического угнетения связано с развитием социально-экологического обоснования творческих умений, связанных с дозированием, контролем избыточного потребления экранной информации. На это направлено большинство современных медиаэкологических стратегий наряду с формированием всевозможных зон нравственности, красоты и созидания, сохраняющих баланс культурных ценностей, подпадающих в разряд общечеловеческих добродетелей. Здесь необходим критический просмотр, исключение таких произведений экрана, которые могут разрушать личность, выводить из равновесия и дестабилизировать социальные отношения. Здесь требуются экоэстетические и духовно-нравственные императивы, приводящие к устойчивости творческого потенциала. 

Базой для формирования создаваемой теории послужили основные теоретические подходы в данной области, представленные А.В. Федоровым
. Эти направления, изначально развернуты зарубежными авторами (Л. Мастерманом, К. Базалгетом, Р. Бартом), а также – современными отечественными исследователями: Ю.Н. Усовым, О.Н. Барановым, С.Н. Пензиным, К. Тайнером, А.М. Орловым, Е.А. Бондаренко. Они включают в себя следующие теории: развития критического мышления, семиотическую, эстетическую, идеологическую, предохранительную, этическую и теорию потребления. Основываясь на них как предпосылки форм экранной деятельности, следует выделить соответствующие концепции. 

Теории развития критического мышления, построенные на "внутренней цензуре", и социокультурная (Ж. Гонне, Л. Мастерман; А.В. Шариков) подтолкнули к формированию культурно-информационной парадигмы. Культурологическая и эстетическая теории сформировали представления об эстетической парадигме. Для последней существенным дополнением послужила эстетическая теория, в которой присутствуют отечественные разработки. Идеологическая и этическая теории (К. Урицкий, 1954; С.Н. Пензин; Д. Букингэм) позволили сформировать коммуникативную парадигму, неотрывную от социального контекста использования экранной информации. "Практическая", семиотическая и вышеупомянутая эстетическая (художественная) теории медиаобразования (Д. Шретер, Р. Бартц, К. Метц) нашли отражение в креативной парадигме. Экологическая и защитная (предохранительная) вывели на необходимость формирования социально-экологической парадигмы
.

Изучение форм аудиовизуального творчества и этапов деятельности, а также – перехода аудиовизуального творчества из одной формы в другую с продуктивным выходом помогает понять логику творческого процесса, в котором сосредоточены следующие компоненты: интеллектуальная активизация восприятия аудиовизуальной информации, конструктивное развертывание творческой деятельности, представление произведения аудитории. От глубинного восприятия в процессе определения основных подходов и проектировании образных смыслов экранного произведения через конструирование медиасреды во взаимодействии с аудиторией мы приходим к специфическому художественному представлению результатов. Нужно также иметь в виду, что данная схема творческих действий согласно диалогово-коммуникативному подходу отражает разного рода отношения медиакультуры и личности, сопровождающие творческий процесс, так как образное взаимодействие неизбежно выводит на них. С этих позиций становится ясным, почему парадигмы педагогики аудиовизуального творчества отражаются в трех типах отношений медиакультуры и личности: субъект-объектных (информационно-ориентирующих), субъект-объект-субъектных (диалоговых), и субъект-субъектных (субкультурогенных), то есть порождающие культуры. Следует отметить, что именно этот блок отношений, про мнению В.А. Сластенина и Г.И. Чижаковой, отражают многообразные связи человека с миром и их ценностные позиции, регулирующие духовное развитие личности внутри устойчивых личностных смыслов
. Из данных посылок вытекает возможность построения нижеприведенной системы отношений медиакультуры и личности в социально-культурном пространстве деятельности.

Информационно-ориентирующие (эвристические) отношения носят исключительно внеличностный характер и отражаются на формировании медиасреды. Подобные отношения участников педагогического процесса и медиакультуры выражаются в следующих формуле, отражающей социально-психо​логическое их содержание: "личность зрителя ( медиасреда", которая обосновывает индивидуальное содержание поисковой любительской деятельности и отражают эстетический потенциал личности. Диалоговые (коммуникативные) отношения имеют личностный характер и переводят медиасреду в плоскость сугубо человеческих контактов. Им соответствует формула взаимодействия: "личность любителя ( медиасреда ( аудитория", которая связана с развитием активного диалога/полилога, вызванного просмотренными и созданными произведениями. Они лежат в основе коллективных форм деятельности и требуют развития общения, опосредованного экранным пространством.

И, наконец, существуют субкультурогенные (социально-творческие) отношения, которые способны порождать не только новую среду медиаобщения и взаимодействия  между зрителями и  персонажами виденных экранных образов, но и соответствующее ей социальное пространство в форме субкультуры. Их формула такова:"личность любителя ( субкультура". Они соответствуют сопровождающим творческий процесс межличностным социальным отношениям, культурной атмосфере. Их проявление находит выражение в массовых формах деятельности. При этом ярко демонстрируется выход на социум, их социально-творческий и социативный, то есть порождаемый социумом характер. Однако с точки зрения степени использования медиа, с одной стороны, и социокультурного статуса деятельности, с другой, ( эти три группы отношений, которые порождаются информационной средой  создают предпосылки появления соответствующей субкультуры, составляют сущность педагогики аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере. В результате соотнесения изученных нами внутренних и внешних факторов развития аудиовизуального творчества складывается педагогическая система деятельности в парадигмах педагогики аудиовизуального творчества. Эта система суммирует себя: формы, этапы, парадигмы и отношения, определяющие типологию медиалюбительства в процессе деятельности, которая носит системный социально-ценный характер (см. рис. 1). Таким образом, творчество в экранной сфере можно определить как иерархию ступеней вхождения в социально-культурную среду, которая предполагает меняющийся характер использования техники, технологии, коммуникации и творчества. Взаимодействие с экранными культурными мирами сопряжено с познанием среды, а также – оценкой их значимости. Здесь субъект аудиовизуального творчества неизбежно сталкивается с проблемой культурного выбора. На этом основывается интерактивность социально-культурного взаимодействия восприятия и коммуникации, что подтверждается следующим. "Объект, воспринимаемый включенным во взаимодействие, тем самым субъективируется, то есть наполняется социальным значением и личностным смыслом. Субъективированный объект становится частью духовного мира личности, и теперь она уже иначе выстраивает свою активность ( с учетом этого значимого для него объекта". Следует заметить, что воспитание при помощи аудиовизуального творчества ( это не просто усвоение некоторого уровня духовной и материальной культуры, но также ( адаптация и социализация, способствующие формированию системы культуротворчества в техногенной среде.
Рис. 1. Социально-культурная система аудиовизуального творчества
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Для этого особенно важным является то, чтобы человек как объект воспитания мог "успеть взрастить внутренний собственный мир, отличный от мира других субъектов, наделенный независимостью и впитавший в себя все достижения культуры" в экранной интерпретации
.
Этот шаг ( серьезный сдвиг в сторону самоопределения с устоявшимся сдвигом акцентом в сторону личностной ориентации. В этом процессе изменяются природные свойства человека, степень вовлеченности в культурные отношения.

Социально-культурная система аудиовизуального творчества показывает, как переход к более сложным формам деятельности создает условия роста творческого характера деятельности, одновременно повышается статус любителя, что способствует установлению связи между этапами творчества, создает основу занимаемых любителями позиций в отношениях с экранной информацией. Следует сказать, что при этом проявляется ряд внутренних, разнонаправленных отношений медиакультуры и личности, но не вскрывается сущность внешних изменений, связанных с механизмами и факторами, которые разворачиваются в концепции социально-культурного воздействия экранной информации на любителя в процессе аудиовизуального творчества, представленной далее.

2.2. Концепция социально-культурного воздействия 
экранной информации в аудиовизуальном творчестве
Нами ранее было определено, что развитие форм аудиовизуального творчества при переходе от одного вида деятельности к другому сопровождается усложнением характера и содержания занятий, сменой социально-культурных ролей и статуса (типологии) медиалюбительства. Зрители, овладевая первичным анализом экранных произведений ("внутренней критикой") и социально-критическим подходом к фильмам от ассоциативной рефлексии постепенно подходят к овладению всей совокупностью творческой информации. Начинают преобладать социально-обусловленные способы соединения видения и техники. В дальнейшем возникающие смысловые единицы экранной информации включаются в систему художественного смыслообразования. Познавательная направленность деятельности начинает граничить с творческим исследованием. Обозначенные культурные ценности складываются в систему иконографии. Таким образом, происходит освоение культурных потенциалов видео-, компьютерного, мультимедийного творчества, и создаются условия обновленного их использования. Появляются индивидуальные формы взаимодействия с информацией (персональные сайты, странички, информационные блоки, портфолио). Таким образом, микроформы социально-культурной деятельности распространяются на широкое социальное окружение. 

При анализе влияния социально-культурных и эстетических факторов на аудиовизуальное творчество возникает вопрос, в каких направлениях оно развивается и как определяет характер воздействия? На основе наблюдений за содержанием творчества в различных формах социально-культурной деятельности любителей обнаружились следующие социально-культурные направления аудиовизуальной деятельности медиалюбителей (участников кино-, видео-, компьютерных, мультимедийных студий), представляющих собой обобщение преобладающих видов деятельности (см. табл. 5). 

Следует отметить, что в данной группе блоков видов деятельности обнаруживается многоаспектность движения свойств и качеств зрителей, осваивающих одновременно культуру и свою личность в пространстве формирующихся отношений с экранными образами в микросреде. 
Табл. 5. Социально-культурные направления аудиовизуальной деятельности.
	№ 
	Социально-культурные направления аудиовизуального творчества

	1.
	Перерастание зрительской деятельности в пространство медиакритики.

	2.
	Движение от ассоциаций к познанию.

	3.
	Визуально-медийные способы творческого освоения мира.

	4.
	Проекция коммуникаций через систему пропаганды киноискусства.

	5.
	Соединение познания и творческого исследования в кадре.

	7.
	Переход от означивания культурных ценностей к иконографии.

	8.
	Освоение потенциалов медиакультуры.

	9.
	Творческое использование медиа в сфере досуга.

	10.
	Индивидуальные формы взаимоотношений с экранной информацией.

	11.
	Активизация социально-культурной деятельности в микросреде.


Благодаря обозначенным предпосылкам, в содержание аудиовизуального творчества входит целый ряд направлений, выраженных в способах социально-культурного воздействия экранной информации на личность медиалюбителей, которые показывают многообразие форм регуляции, адаптации и представления аудиовизуальных идей, преобразующихся в систему образов. К ним можно отнести процессы творческого освоения и применения медиа, которые сказываются на новых подходах к технической стороне деятельности. Сюда следует включить также: оценку информации, ее трансформацию, личностную автономность. Данная особенность связана с тем, что установление ценностных приоритетов в социально-культурных программах аудиовизуального творчества изменяет личностные особенности восприятия и отражает стабилизацию способов воздействия экранной информации, обусловленных следующими признаками.

Идентификация (отождествление себя с персонажами, автором или ролями экранного произведения) и регуляция;

– эволюция знаний в алгоритмы и приемы;

– перенос личностных когнитивных ориентаций на медиасреду;

– включение культурных архетипов в экранные образы;

– отражение в творчестве идентификации с просмотренными образами; 

– регулирование взаимодействия с информацией;

– трансляция культурных ценностей;

Культурно-адаптационные:

– перенос культурных ценностей в аудиовизуальную форму;

– "инструментовка" деятельности в медиатехнологии;

– отражение культурных ценностей в социальном пространстве;

– адаптация осмысленных образов в расширенную коммуникацию;

Проективно-культуротворческие:

– сближение культурных архетипов с образами;

– проекция образного содержания сценария в монтаж;

Интерпретационно-личностные:

– адаптация личностных смыслов в оценке экранных произведений;

– рационализация творческих достижений;

– воплощение культуротворческих подходов.

Потенциалы аудиовизуальной деятельности обнаруживаются в соединении личностных черт, особенностей техники, художественных форм освоения образов, что требует ответа на вопросы: как они группируются в механизмы аудиовизуального творчества? Этот процесс протекает, очевидно, следующим образом. Представленные здесь способы социально-культурного воздействия экранной информации, выделенные из направлений аудиовизуальной деятельности, служат исходными посылками, определяющими действие социально-культурных механизмов аудиовизуального творчества, лежащих в основе динамики развития личности в процессе досуговой деятельности. 

1. Следует признать, что основой творческого развития в аудиовизуальной культуре является двустороннее развитие эстетического и художественно-тех​нического потенциалов. Отсюда происходит механизм соединения видения с техникой как сущностная черта аудиовизуального творчества любителей-авторов экранных произведений, которая обнаруживается в целом ряде видов деятельности. Техническая сторона аудиовизуального творчества составляет основу художественно-творческого развития сообразно степени воплощения образного содержания технологическими средствами. Здесь особенно ярко проявляется взаимное стимулирование развития в пересечении творческих, художественных и технических умений и способностей. Преобладание технических или художественных компонентов в деятельности, очевидно, предопределяет и успешность соответствующего развития. Кроме того, следует предположить, что проявление аудиовизуальных способностей и умений на данном уровне деятельности, выражаемое в восприятии, освоении и последующем творческом применении медиа, о чем говорилось выше, основано на переводе различных форм социального бытия в экранную форму. 

2. Кроме того, сопровождающим фактором аудиовизуального творчества является экранное общение. Будучи включенным в систему просмотра, оно определяет механизм взаимодействия восприятия и коммуникации в аудиовизуальном творчестве и выглядит как соотношение инновационных черт в среде информационной коммуникации. Действующие здесь знаковые системы обладают повышенной социальной активностью, вариативностью, гибкостью использования интерпретации. Таким образом, мы видим, как информационная составляющая пронизывает все аспекты использования её содержания в процессе восприятия, общения и творческой деятельности. В этих направлениях не учитывается лишь совокупность средств получения, хранения и преобразования информации. Здесь речь может идти о некотором интегративном явлении, обеспечивающем полноценность переработки информации и формирования на её основе личностных знаковых смыслов.

3. Влияние экранной культуры на художественные, эстетические, духовные и нравственные приращения личности опирается на ценностные черты творческого освоения потенциалов медиа, что происходит одновременно с его использованием как средства культурного досуга и выводит студийцев на общее развитие. Личностные ориентации в процессе аудиовизуального творчества выражаются в близком сочетании механизмов интеллектуально-творческого и духовно-эстетического совершенствования, в основе которых лежит определенный способ формирования и использования виртуальных представлений. Очевидно, что здесь комплексность творческого процесса (его синкретизм) возникает за счет объединения социально-культурных компонентов деятельности автора, зрителя и участника-творца в структуре их ценностно-смысловых предпочтений. Наконец, индивидуальные формы взаимоотношений с экранной информацией начинают проявлять себя как способы активизации деятельности, направленные на создание образов в медиасреде. Данный механизм нацелен на деятельность участников медиалюбительских объединений.

4. Индивидуализация творчества в субкультурах представляет собой совокупность социальных и личностных ориентаций в субкультурах, в связи с чем можно говорить о локальности медиасреды в единстве авторской интерпретации произведения во внешнем (социально-семантическом) и внутреннем (композиционном) плане. Исходя из выше сказанного, следует заметить, что выделение медиасреды в формах аудиовизуального творчества не только имеет существенную связь с качествами личности, но и определяется данными социально-культурными (средовыми) регуляторами. 

Таким образом, каждая группа направлений и социально-культурных механизмов аудиовизуальной любительской деятельности выводит нас на определенные четыре уровня воздействия экранной информации на медиалюбителей, концептуальное обоснование которых связано с направлениями их деятельности в сферах развития личности и их отношениями с экранной информацией. Нужно сказать, что в определении понятия "социально-культурное воздействие экранной информации", занимающем ключевое место в концепции, существует неоднозначность подходов к его интерпретации. В контексте социальной педагогики взаимодействие рассматривается как "интегрирующий фактор, способствующий образованию структур" в сфере социальной реализации интересов
. Это совокупность форм, методов, принципов, условий формирования отношений личности в процессе контакта любителя с медиасредой. В основе уровней воздействия аудиовизуальной информации лежит его понимание как социальное отражение аудиовизуального творчества. Следует отметить также, что данная позиция автора диссертации целиком и полностью соотносится с парадигмой социально-культурного воздействия, выделенной в педагогическом обосновании социально-культурной деятельности Н.Н. Ярошенко
.
Кроме того, рассмотренные в главе 2.1. особенности аудиовизуального творчества соотносимы с системой уровней социокультурного развития личности (А.В. Федоров), которая включает в себя формирование потребности в общении с произведениями экранных и визуальных искусств при наличии определенной подготовленности. В связи с этим можно сказать, что в системе личностных ориентаций предусматривается совокупность сформированных качеств, направленных на эстетическое восприятие реальности и искусства, владение навыками восприятия и освоения культуры в процессе коммуникации. В определенной степени в систему деятельности входит также: социально-культурный опыт, соотношение знаний, умений и навыков адекватного восприятия, художественной оценки и творческого использования аудиовизуальной информации.

Направления аудиовизуальной деятельности, связанные с освоением способов освоения мира в движении от первичной медиасреды к интеграции составляют основы визуально-медийного(зрительско-технического) уровня социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителей, который состоит в том, что происходит соединение изначальных архетипов видения с особенностями опосредующей его техники. В результате изменения восприятия происходит расширение спектра социально-культурных проявлений личности.

Далее, взаимодействие восприятия и коммуникации, усиливающее творческий выход в процессе рефлексии и перехода из реального пространства в виртуальное составляет интерактивный (взаимодействующий) уровень отражения экранной информации. В дальнейшем происходит интеграция личности в культуру через экранные медиа, творческое освоение потенциалов участников любительских медиаобъединений, гибкое использование техники для творчества в малом социально-культурном окружении, что свидетельствует о третьем ( общеразвивающем уровне социально-культурного воздействия, который базируется на интеграции культуры в художественные и нравственные приращения личности. 

Такая деятельность создает предпосылки для последующего перехода, в котором разворачивается расширенный круг деятельности и индивидуальные формы отношений с экранной информацией, активизируется деятельность в пространстве субкультуры. Таким образом, наряду с широтой социально-культурного воздействия происходит сосредоточение форм аудиовизуального творчества в пространстве медиалидера, не только продвигающимся в своем мастерстве, но и способным притягивать к себе, заинтересовывать других любителей, тем самым создавая своеобразную среду общения и творчества. Так формируются условия перехода деятельности на четвертый, локальный (персональный) уровень, в котором сосредоточено творчество, доведенное до персональной степени автономии. Таким образом, можно сделать вывод, что усложнение и развитие социально-культурных форм аудиовизуального творчества определяет соответствующий уровень социально-культурного воздействия экранной информации: визуально-медийный, интерактивный и далее ( общеразвивающий и локальный. При этом влияние различных усложняющихся форм аудиовизуальной деятельности обуславливается более высокой степенью включенности медиасреды в субкультуру.

В результате анализа способов, уровней и механизмов социально-культур​ного воздействия удается увидеть их отражение в коллективных компонентах социально-культурных технологий (см. рис. 2). Коллективные формы аудиовизуального творчества связаны с тремя направлениями обоснования форм социально-культурного воздействия, выраженными в способах, уровнях и механизмах аудиовизуального творчества, соотнесенными с типологическими группами медиалюбителей. Способы социально-культурного воздействия экранной информации предусматривают максимальный выход на личностные качества, в которых отражается содержание культуротворчества. Уровни воздействующей информации предусматривают распределение эстетических особенностей деятельности на общение, развитие и локализацию авторских проявлений. Наконец, социально-культурные механизмы аудиовизуального творчества показывают взаимодействие творческих способностей в интегрируемом пространстве культуры с выходом на индивидуальное поле деятельности.
Рис. 2. Отражение воздействия экранных образов в коллективных компонентах технологий аудиовизуального творчества


Что же является основой авторских механизмов творчества? Вне всякого сомнения, именно расслоение аудиовизуальной информации на медиа- и личностную составляющую создает предпосылки взаимодействия, которые неизбежно включают в себя отношения медиакультуры и личности, служащие базовым факторам авторства. Переходим к обоснованию авторских компонентов технологий, в центре которых находятся отношения медиакультуры и личности. 
Наряду с развитием самого процесса аудиовизуального творчества вырабатываются группы отношений медиакультуры и личности, выявленные нами в 2.1., которые зависят главным образом от степени осознанности и осмысления интуитивных проявлений, заложенных в социально-культурных механизмах аудиовизуального творчества. Вместе с тем не следует забывать, что рассматриваемые уровни социально-культурного воздействия медиа отражают их. Что же является следствием формируемых отношений? Следует полагать вместе с В.Н. Дружининым, что преобразующий характер происходящих взаимодействий субъекта деятельности завязан на его творческом поведении – активности, создающей новую среду
. Очевидно, здесь речь должна идти о некоторой среде, в которой отражается характер отношений, эвристичность которых, связь с общением, творчеством и социумом позволяют сконцентрировать экранную информацию и сформировать субкультуру. Исходное положение среди отношений занимают инфоориентирующие, которых зарождается экранная медиасреда, которая и возникает на основе отношений. Под ней мы понимаем внеличностные формы сосредоточения продуктов аудиовизуального творчества, содержание которых разделяется определенным сообществом, структурно отражая характер приемлемых культурных ценностей. Рассматриваемое нами понятие содержит в качестве блоков функционального назначения информации накопительную, когнитивную, образную и индивидуально-творческую формы. Каждая из них имеет блоки (компоненты), которые определяют характер соответствующей технологии коллективного творчества. Под ними мы подразумеваем назначение данных источников информации, которые позволяют активно искать различные варианты, сюжеты, отвечающие общим интересам, выполнять определенные социально-культурные роли
. Так, сбор информации, ее сосредоточение в среде ближайшего окружения дает возможность стимулировать творчество в зрительских технологиях, особую значимость в которых приобретает экологический аспект. 

1. Благодаря данным признакам формируется накопительная медиасреда (системы коллекционирования, презентаций, проектов, сценариев, литературы и сетературы), включающая в себя ассоциативный, ретро- и генеалогический компоненты, направленные на создание условий саморазвития. Данному механизму соответствует типологическая группа посетителя.

2. Своеобразная когнитивная медиасреда выражается в информационно-технологической и сопровождающей составляющих, благодаря которым возникают различные технологии и стратегии виртуальных контактов. От выяснения содержания инструментальных действий участники постепенно переходят к накоплению экранной информации в виде познавательных культурно-значимых ценностей. Таким образом, интерактивное социально-культурное воздействие связано с особенностями визуализации и виртуализации зрительных образов, которые влияют на роль интеграции медиа и различных видов творчества, что сказывается на смене культурных приоритетов и дает начало медиасреде, включающей воображаемые компоненты аудиовизуальных образов. Следует заметить, что характер интерактивности обусловливает идентифицированные формы общения и деятельности и, кроме этого, альтернативные информационные экранные системы творческих интеракций. Здесь налицо действие механизма, соединяющего общение и восприятие пользователя. 

3. Образная медиасреда заключает в себе акцентирующее проявление двух компонентов: ролевого и социально-проблемного, суть которых – в объединении знаково-символического содержания экранной информации. 

4. На основе предыдущих факторов формируется индивидуально-творческая медиасреда, которая включает: рефлексивный, имиджмейкерский и культурно-знаковый компоненты, отражающие содержание дневников, сайтов, портфолио и других способов авторского самовыражения в аудиовизуальной форме. Блоки получаемой персональной информации становятся основой сосредоточения творческих качеств личности в отдельно взятом образном содержании деятельности медиалидера.

Сравнение между собой форм медиасреды позволило обнаружить связи отношений медиакультуры и личности. Они проявляют себя двояко. Так, инфоориентирующие отношения создают условия для перехода в форме культурных хронотопов из накопительной в когнитивную и далее ( в образную и индивидуально-творческую медиасреду с соответствующими функциональными составляющими, в которых заложено взаимодействие внутри разных полюсов медиасреды. Диалоговые отношения определяют интеллектуальную, художественную и духовно-нравственную сферы развития личности, среду совместного творчества и общения, отраженную в субкультурогенном типе отношений медиакультуры и личности. Так формируется своеобразный "круговорот архетипов".

Кроме того, диалоговые отношения отражаются на сферах социально-культурного развития личности. Они являются своеобразым подтекстом просмотров и формируют разнообразные качества, включенные в блоки (совокупности личностных свойств). Обоснование блоков как структурных компонентов личности базируется на представлениях о ней как "более или менее стабильной и устойчивой совокупности свойств характера, темперамента, интеллекта"
, что требует выхода на знание структуры личности. Согласно теории построения социально-воспитательных технологий
, главной целью деятельности является совершенствование личности объекта педагогического процесса, который неразрывен с его субъективной сущностью. Учитывая структуру личности по К.К. Платонову и делая акцент на ее социально-культурном опыте в различных видах деятельности, можно определить состав  черт, доминанты которых преобладают в развитии личности с помощью аудиовизуальных творческих технологий. Выделив в качестве приоритетов личностного развития эстетическую, познавательную, художественно-творческую и духовно-нравственную сферу, можно увидеть, как они связаны медиасредой (репертуаром, коллекциями и т. д.). В результате такой интеграции медиасреды в сферу развития личности формируются блоки определенных свойств личности. В целом связь экранных медиасред и сфер развития личности, закладываемых в авторские компоненты технологий, можно представить следующим образом (см. табл. 6).
Как видим, выделенные нами сферы развития личности коренным образом отличаются от исходных своей обобщенностью, направленностью на аудиовизуальную сферу и любительский характер деятельности. Автор диссертации основывается на позициях духовной сущности человека, проявляющихся в системе опосредованных отношений к миру, к себе, осуществление многообразия социальных ролей в различных субкультурах.

Сфера перцептивно-умственных действий (СПУД) отражает совокупность черт восприятия, соединенных с мыслительными особенностями, проявляющимися в экранном мышлении. Сфера культурно-эстетической ценностной регуляции (СКЭЦР) показывает ценностное осмысление экранных образов, позволяющих регулировать характер творчества. Сфера знаний, умений и навыков (ЗУН) является базовой основой творческого труда и формирования опыта деятельности.
Табл. 6. Связь сфер развития личности с медиасредами и авторскими компонентами технологий аудиовизуального творчества.
	№
	Экранные 
медиасреды

и их компоненты
	Сферы развития личности
	Авторские компоненты

в блоках технологий

	1.
	Накопительная 

(ассоциативный, ретро-, генеалогический)
	Эстетическая
	СПУД (сфера перцептивно-умственных действий);
СКЭЦР (сфера культурно-эстетической ценностной регуляции).

	2.
	Когнитивная 
(информационно-технологический,

сопровождающий)
	Интеллектуальная
	ЗУН (знания, умения 
и навыки);
СИТО (сфера интеллек-туально-творческого опыта).

	3.
	Образная (ролевой, 
социально-проблемный)
	Художественная, творческой 
адаптации
	ДСТР (действенное стимулирование творческого развития);
РТСК (развитие творческих способностей 
и качеств);
САТЛ (сфера адаптации 
творческой личности).

	4.
	Индивидуально-твор-ческая (рефлексивный, имиджмейкерский, 
культурно-знаковый)
	Духовно-нравственная
	СДН (сфера духовно-нравственной регуляции).


Ее продолжение является составляющей сферы интеллектуально-творчес​кого опыта (СИТО), в которой формируются собственные представления и технологические особенности деятельности. Аудиовизуальное творчество в своей совокупности находят свое отражение в блоке действенного стимулирования творческого развития (ДСТР), в котором данные свойства деятельности воплощаются в целом ряде качеств и свойств. Вместе с тем расширение сферы творческих проявлений личности способствует большей реализации в ней инициативности, гибкости мышления и восприятия, напряженности внимания, художественной восприимчивости и впечатлительности. В этом проявляется идея формирования "творческой личности, способной к саморазвитию и самореализации"1.
Изменяются интеллектуальные качества, достигает максимума интуиция, фантазия, выдумка, улучшается образная память. Развитие творческих качеств в единой сфере (РТСК) позволяет скоординировать усилия медиалюбителей в процессе создания экранного произведения. Например, можно говорить о следующих чертах творческого мышления: способности переноса знаний и умений в новую ситуацию, видение новой проблемы в знакомой ситуации, возможности определить новую функцию объекта и т. п.
. Аудиовизуальное мышление отличается синтетическим характером, сочетанием в нем понятийных и образных, эмоционально-экспрессивных компонентов; особую роль здесь играет ассоциативность, метафоричность. Сфера адаптации творческой личности (САТЛ) помогает найти собственный стиль, характер взаимоотношений с медиасредой и в кругу общения и творчества, соответствующего субкультуре. Наконец, сфера духовно-нравственной регуляции творчества (СДН) является самой сложной составляющей аудиовизуального творчества, на которую накладывают отпечаток остальные личностные ориентации. Объективным подтверждением существования данного блока является тот факт, что духовные качества, как считает В.Д. Шадриков, опираются исключительно на восприятие, память, мышление и чувствование, что возвышает участника над обычными способностями, придавая им особый, деятельностный характер и гармонизируя состояния эмоциональной сферы
.
Однако, следует отметить, что процесс накопление творческого опыта в субкультуре неотъемлем от социально-культурной регуляции аудиовизуального творчеств, благодаря которой формируются интересы, взгляды, убеждения, социальные установки, ценностные ориентации, морально-этические принципы медиалюбителей. Действующий таким образом самоуправляющий механизм личности основан на динамике социально-культурной деятельности. В нем происходит постепенное вхождение в медиасреду и субкультуру с определенной долей творческих и духовно-нравственных изменений, которые, как справедливо считает Г.К. Селевко, определяют выборочные отношения личности к внешнему воздействию, активность регуляции способов деятельности
. Как же действует эта регуляция? Вероятно, здесь ведущим принципом взаимодействия является соподчинение медиасреды и субкультуры.

Сферы развития личности, отражаясь в субкультурогенных отношениях, дают начало различным формам творчества и общения, то есть субкультурам через уровни социально-культурного воздействия экранной информации, включенные в медиасреду. Изучение этих особенностей показало, что они реализуют себя через личностные ценности, косвенные интересы, духовно-лич​ностные приоритеты. При этом выявленные нами блоки функционального назначения информации – компоненты внутри медиасреды, которые являются средовыми регуляторами творчества и действуют в разных формах использования различной аудиовидеотехники, форм экранного общения (Интернет, мультимедиа и др.), предусматривающих включение форм культурного сопровождения творческой деятельности в организационных схемах перехода из центра в центр, из субкультуры в субкультуру по принципу культурных хронотопов.

На основе проведенного социально-педагогического анализа тематики и жанрового содержания репертуара медиалюбительства, в ходе которого проходило изучение просматриваемых    и создаваемых авторами экранных произведений, соотносились  выделенные   параметры, соответствовавшие  составляющим каждой медиасреды с индикаторами. Так, анализ репертуара видесалонов, киновидеоцентра, компьютерно-игровых клубов и программ телепередач выявил наличие следующих составляющих накопительной медиасреды, которая сопровождает преимущественно деятельность посетителя (см. табл. 5 – прил. 12). В нее вошли три информационных потока, распределенных между прошлым, настоящим и будущим.

Накопительная медиасреда сосредотачивает в себе три компонента, в которых концентрируется информация об актуальных личностных событиях. В ретро-компоненте находится хроникальное содержание отображаемых событий, подлежащих переосмыслению и реконструкции, что включает в себя творческие биографии, а также – так называемое "путешествие в прошлое". Вместе с тем, в генеалогическом компоненте не только соединяются события, импровизации и образы, но и предусматривается исследование различного рода "корней", истоков с помощью первоначального осмысления материала. В ассоциативной составляющей находятся различные визуально-метафо​рические жанры: сказки, клипы абсурды, аллегории, суеверия, разного рода фантазии, которые выходят за рамки реального содержания и затрагивают сферу возможного в проектируемом пространстве деятельности. В целом накопительная медиасреда – это максимум информации, создающий условия дальнейшего образного воплощения.

Анализ мультимедийных образовательных программ, телеперадач, применение которых присуще пользователям, позволило выявить два компонента когнитивной медиасреды – информационно-технологический, который помогает осуществить инструментальную поддержку деятельности и сопровождающий, обслуживающую возникающие в процессе овладения аудиовизуальными технологиями информационные проблемы (см. табл. 6 – прил. 12). Тренинги, тесты, викторины энциклопедии, медиасловари также являются собраниями информации и элементами ее функционального назначения в предоставлении возможности пользователя выбирать нужное и применять материал для дальнейшего домысливания, довоображения и саморазвития. Сопровождающий компонент медиасреды включает: коллекции, путешествия и литературные собрания, экранизации и видеопрограммы, слайд-шоу, которые показывают образцы творчества и как бы дополняют создание ориентиров, стимулирующих поиск собственных подходов.

Изучение репертуара художественных и публицистических фильмов, создаваемых медиалюбителями, позволило распределить его содержание по двум направлениям, что характеризует внеличностные результаты деятельности участников видеостудий и мультимедийных центров, показывающие переход чисто досуговых предпочтений в продуктивно-выраженные формы, отражающие личностное состояние и стремление к авторскому самовыражению (см. табл. 7 – прил. 12). 

Образная медиасреда содержит, с одной стороны, ролевой компонент, в котором отражаются просмотренные фильмы с отражением собственного видения образов в форме стилизаций, переделок и авторской интерпретацией идей. С другой стороны, здесь есть социально-проблемный компонент, в котором образы извлекаются из документально собранного материала, проанализированного и многократно представленного зрителю.

Индивидуально-творческая медиасреда имеет некоторые своеобразие, которое заключается в том, что здесь иные функциональные признаки. Основное назначение этой информации – создание творческой ауры саморазвития, которая зависит от трех факторов, заключающихся в некоторых компонентах. Рефлексивный компонент содержит в себе разнохарактерные сюжеты и виртуальные события, предназначенные для поддержания круга благоприятного общения, в котором разделяются определенные ценности (притчи, поучения, любования, размышления и нравственные уроки). Он направлен на использование информации для размышлений, приводящих к созданию повествовательной нити и отражает программы и сайты, в которых сконцентрированы инфопотоки, направленные на социальное сближение и установление доверительных отношений. Он дополняет другие компоненты и является своеобразным сопровождением создаваемых межличностных отношений, вызванных данной медиасредой. Второй, культурно-знаковый компонент (реклама, эстрада, ток-шоу, мастер классы, творческие лаборатории) показывает деятельность любителей-авторов экранных произведений в наиболее привлекательном виде и создают максимум возможностей для благополучного самораскрытия и продвижения в творчестве. Наконец, вершиной выявленной триады является имиджмейкерский компонент, направленный на стремление к сокровенному возвышению и исполнению желаний на основе показа и приводящий к общественному признанию и продвижению участников любительских медиаобъединений в референтой среде (табл. 8. прил. 12). При этом следует оговориться, что каждый вид медиасреды присущ любому типу медиалюбительства, различие лишь заключается в характере и уровне ее использования, что доказывает следующий анализ. 
Далее, расположив выявленные социально-культурные роли в порядке усложнения и сравнив их с составляющими медиасреды, обнаруживаем, что усложнение функционального назначения экранной информации приводит к изменению социально-типологического статуса участников. Подтвердим вышесказанное схематически с помощью рис. 4, в котором представлены "цепочки подтипологий." Так, последовательное использование ретро- и генеалогического материала с последующим переходом к ассоциативным формам повышает типологический статус до третьего уровня (участник-проектировщик): см. рис. 4.

Рис. 4. Генеалогический, ассоциативный и ретро- компоненты накопительной медиасреды.

Зритель, коллекционер (1-й уровень и тип).

Медиаархиватор (2-й уровень и тип).

Ведущий-информатор, исполнитель-интерпретатор (2-ой уровень и тип).

Проектировщик (3-й уровень и тип).

Применение не только материала для ориентации в экранной информации, но и сопровождающих блоков аудиовизуальных образов выводит исходного игрока до уровня медиалидера, конструирующего программы медиасвязи (см. рис. 5).

Рис. 5. Информационно-технологический и сопровождающий компоненты когнитивной медиасреды.

Игрок (1-й уровень и тип).

Оформитель-навигатор, ведущий-интерпретатор (2-й уровень и тип).

Разработчик алгоритмов и маршрутов (3-й уровень и тип).

Конструктор медиасвязи (4-й уровень и тип).

Сочетание ролевой и социально-проблемной информации, присущей не только участнику, но и изначально зрителю, позволяет расширять диапазон социально-культурный функции, присущей пропаганде культурных ценностей с постепенным переходом к их презентации и взаимообмену (см. рис.6).

Рис. 6. Ролевой и социально-проблемный компоненты образной медиасреды.

Зритель, игрок (1-й уровень и тип).

Демонстратор-сопроводитель (2-й уровень и тип).

Ведущий-пропагандист (2-й уровень и тип).

Визуализатор и экранизатор (3-й уровень и тип).

Ведущий-презентатор (имиджмейкер) (4-й уровень и тип).

Переход от социально-референтных связей медиалюбителей к созданию рефлексивных блоков экранной информации, несущих в дальнейшем социально-значимый характер, также подготавливает зрителей для выполнения ролей куратора, публициста, партнера, распределителя, что усиливает приближение к лидирующему положению в аудиовизуальном творчестве (см. рис. 7).

Рис. 7. Рефлексивный, культурно-знаковый и имиджмейкерский компоненты индивидуально-творческой медиасреды.

Зритель (1-й уровень и тип).

Эксплуатационщик (2-й уровень и тип).

Публицист, художник, конструктор (3-й уровень и тип).

Куратор, партнер, эксперт-критик, распределитель медиаинформации (4-й уро​вень и тип).

Как видно из схем, образная, когнитивная и индивидуально-творческая формы медиасреды способны довести медиалюбителей до четвертого уровня социально-культурного воздействия, и лишь накопительная имеет несколько сниженный потенциал (до 3-го уровня).

Нужно заметить, что каждая форма медиасреды связана с субкультурой. Так, накопительная медиасреда проявляется главным образом в семейно-родственной субкультуре и ближайшем социальном окружении, благодаря чему собираются воедино все достижения любителей. Когнитивная составляющая находит отражение в рамках образовательно-возрастной субкультуры за счет складывающихся условий развертывания творческих инициатив. Образная медиасреда проявляется в совокупности любительской и национальной субкультур, за счет чего интегрируются художественные архетипы аудиовизуального творчества. Индивидуально-творческая медиасреда включается в субкультуру расширенного социального окружения, что создает условия образования новой общности. Особое внимание при этом обращается на управление видением с помощью техники, владение навыками виртуального общения. Далее следует отметить, что медиасреда неявно через механизмы отношений связана с творческим общением и деятельностью и подчиняет себе вышеназванные субкультуры следующим образом.

1. Первой ступенью социально-культурного воздействия на медиалюбителя является ее соприкосновение с семейно-родственной субкультурой аудиовизуального творчества. Она предполагает использование средств экранной выразительности и коммуникации для удовлетворения повседневных потребностей в передаче, интерпретации и взаимообмене звукозрительной информацией, а также – в оформлении домашней медиасреды. Видеотека позволяет сосредоточить внимание на знаменательных проявлениях жизнедеятельности в семье, чем помогают ее организации в микросреду, формированию определенного микроклимата, использованию этнокультурного потенциала семьи; отражению бытовых традиций, расстановке акцентов в личностно значимых событиях. Семейно-родственная субкультура ( это институт теле-, видеосмотрения, анализа и обсуждения культурных ценностей с последующим формированием реальных ценностных предпочтений. В эту же субкультуру входит среда ближайшего (непосредственного) окружения, которая практически не связана с телевидением, а использует видеосредства для обозначения в ходе ретроспективного анализа различных форм аудиовизуальной информации, особенностей происхождения традиционных видов деятельности, предрасположенностей и склонностей, образующихся в определенной микросреде, находящейся в отношениях культурной преемственности. Субкультура непосредственного окружения как бы заново открывает виртуальные смыслы экранной информации, являясь тем самым резервуаром, в котором происходит переоценка, переосмысление ценностей, включающих медиалюбителей в процесс накопления значимой информации. 

2. Связь с образовательно-возрастной субкультурой предусматривает пространство досуговой аудиовизуальной культуры, включающее в себя главным образом рефлексивные особенности личности, направленные на понимание, оценку, отбор и интерпретацию различной аудиовизуальной информации, которая служит целям познавательной деятельности и формирует пространство социально-активного взаимодействия с экранной культурой. Образовательные группы учащихся, студентов, детские, подростково-юношеские и молодежные формирования соотносятся с разными технологиями, усложнение которых идет сообразно развитию: детская среда ( зрительско-игровая технология, подростки и юношество ( медиатренинговая; молодежь ( культуротворческая и медиакоммуникативная. Особенности этой субкультуры: разновозрастность, преемственность, необходимость социально-психологической регуляции межличностных (субкультурогенных) отношений.

3. Любительская субкультура строится на активизации и стимулировании основного вида деятельности человека, сопутствующей раскрытию его личностного потенциала. Основное ее назначение ( перенесение "энергетики" медиалюбительской деятельности на творчество, развитие индивидуальных свойств и качеств, способствующих творческой деятельности. При этом проявляется деятельный характер умений, выражаемый в переключении с одного вида занятий на другой; контраст со старой деятельностью; привлекательность новых видов деятельности, служащих целям рекреации. Данная субкультура представляет собой довольно широкое поле творческих контактов участников-авторов экранных произведений, начиная от приятелей, сокурсников, участников совместно посещаемой студии, клуба и заканчивая кругом значимых творческих личностей, медиапедагогов, которые одобряют их творчество и являются некоторым образцом, служат консультантами, советчиками, помогают формировать творческие идеи. В нее входят: участники, одноклассники, студийцы, с которыми, кроме проведения общих творческих игр, планируются совместные проекты, проводятся коллективные акции, снимаются фильмы, проводится обсуждение творческих работ. При этом возрастной фактор в общении стирается за счет формирования общих форм и видов деятельности, взаимодействия в процессе поиска идей, стратегий и направлений в решении творческих задач. Благодаря окружению единомышленников возникает особая атмосфера увлеченности, творческого продвижения в кругу различных людей, имеющих общие интересы и стремления. В данной среде деятельность строится на общих целях, культурных предпочтениях в досуговой деятельности, причем акцент делается на продуктивные (конструктивные) формы самовыражения. По существу, на каждом этапе творческой работы появляется необходимость обновления целей, задач, поиск новых форм, взаимоотношений и творческого общения, выявление особенностей и определение адекватных творческих заданий. 

4. Взаимодействие на уровне национальной субкультуры реализует творческий потенциал личности через целый ряд этнокультурных черт и архетипов. Творчество медиалюбителей приобретает определенную окраску, придающую своеобразие любительскому творчеству в специфике визуальной этнокультуры1 и особую форму выражения в связи с новыми образами, творческим кругом общения и самовыражения в коллективной среде ближайшего окружения. Здесь этнохудожественные и эстетические аспекты деятельности связаны с формированием культурных хронотопов и сопереживанием в период реализации духовно-творческих идей через выражение характера народной среды. Распространение этнокультурных архетипов и ценностей связано здесь с качественными изменениями предметов деятельности, направленных на поддержку народных традиций, инициатив по сохранению духовных ценностей, их общечеловеческого смысла; с нравственными, эстетическими устоями и приоритетами. Существуют также стихийно возникшие субкультуры по сбору аудиовизуального фольклора, бытующих образцов материальной и духовной культуры. Их неупорядоченность приводит к размыванию цельности мировосприятия. Только единое пространство экранной культуры в своих образах может помочь ее организации в такие формы, чтобы каждый зритель мог чувствовать себя потенциальным автором экранного произведения народной тематики. 

5. Диалектика взаимодействия в субкультуре расширенного социального окружения показывает характер неограниченных контактов, основанных на референтных отношениях, благожелательности, общих культурных ценностях. Она связана с презентацией и распространением фильмов, сайтов, теле-, видеопрограмм в процессе творческой работы, получения необходимой образовательной поддержки. Развитию сетевой общности помогает ее организация в медиацентр, в котором задачи досуга пересекались бы с общим направлением деятельности в учреждении. К такого рода социальным системам организации могут относиться также профессиональные объединения, культивирующие и поддерживающие различные формы экранного творчества. Данной субкультуре способствуют следующие социально-культурные условия: включение в сетевое общение, соединение потребностей окружения с возможностями проблемного осмысления образного пространства медиалюбителей, которые направлены на творческую социализацию. Таким образом в различных направлениях деятельности находят воплощение коллективные компоненты разрабатываемых технологий.

Итак, в основе авторских компонентов технологий аудиовизуального творчества лежит складывающееся многообразие эвристических, коммуникативных и социально-творческих отношений. Первые из них предполагают использование накопления, познания, образного воплощения и использования рефлексивных компонентов медиасреды. Вторые создают многообразие комплексного развития и складываются в блоки различных качеств личности. Третий ряд отношений выражен в концентрическом возрастании кругов творчества и общения, которые представляют собой своеобразные творческие субкультуры и позволяют переходить от узкого к широкому полупрофессиональному уровню деятельности и выходу на расширенное социально-культурное пространство (см. рис. 8). 
Рис. 8. Диалектика отношений медиакультуры и личности в авторских компонентах технологий.

Развитие отношений медиакультуры и личности, представленная на рисунке, показывает ориентацию информационного пространства любителя на определенный характер медиасреды, соответствующий личностным изменениям, сконцентрированным в определенных субкультурах. Данная концептуальная схема создает всю полноту представлений о характере аудиовизуального творчества и непосредственно проявляет авторские компоненты технологий, имеющие решающее значение в процессе творческой деятельности.

Итак, сущность концепции социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителей состоит в стимулировании творческих изменений личности, ее самоорганизации как субъекта деятельности. Ведущей идеей концепции является положение об определяющей роли отраженной экранной информации, что приводит к специфическому творческом росту и порождает своеобразный социально-типологический статус личности.

Далее можно увидеть, что выделенные нами направления аудиовизуальной деятельности целиком и полностью соотносятся с уровнями медиавоздействия. Ключевой особенностью социально-культурной обусловленности аудиовизуального творчества является связь отношений медиакультуры и личности с формированием системы "медиасреда-субкультура". В результате анализа мы видим одну из самых важнейших социально-культурных связей с аудиовизуальным творчеством. В заключение отметим, что к социально-культурным условиям реализации концепции социально-культурного воздействия медиа, относится следующие их группы, распределенные по субкультурам.

1. Семейно-родственная и ближайшее социальное окружение: распространение культурной информации в среде; распространение культурной информации в различных средах; эстетизация среды, общекультурное развитие и воссоздание системы традиций; удовлетворенность деловым и свободным общением; материальное, духовное и нравственное стимулирование; использование творческих стратегий для развития игрового сообщества.
2. Образовательно-возрастная: создание совместных и индивидуальных стратегий решения проблемно-образных задач.
3. Любительская, национальная: включенность в массовые коммуникации; использование любительской деятельности в средствах массовой коммуникации; коллективность творческого общения; продвижение в культурном росте на фоне сообщества. 

4. Расширенного социального окружения: использование социально-культурных инициатив; совместные занятия и творческие акции в расширенной аудитории; продвижение в культурном росте на фоне сообщества; социально-культурное взаимодействие в инициативных группах и объединениях.
Выводы по второй главе
Построение концепции социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителей в процессе аудиовизуального творчества привело к следующим выводам.

1. Суть перехода аудиовизуальных способов деятельности в творческие заключается в статусной трансформации личности через переходящие образы ("круговорот архетипов"), сменяющиеся на основе выбора в системе творческих последействий. При этом происходят важнейшие изменения в характере воспроизводства и воссоздания аудиовизуальных образов, направленных на творческую социализацию. Появление новых способов деятельности, изменение последовательности восприятия и общения, авторского характера видения способствует расширению круга общения и творчества в процессе социализации. Выделенные из медиаформ социально-культурной деятельности преобладающие виды аудиовизуальной деятельности характеризуют типологические группы медиалюбителей (посетитель, пользователь участник, медиалидер), включенные в их социальный статус. Их разделение позволяет увидеть три группы форм аудиовизуального творчества, которые также обнаруживаются в соответствующих этапах деятельности, складывающихся в определенную логическую последовательность. Данные этапы находят отражение в парадигмах педагогики аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере, формирующих доминанты развития во взаимоотношениях медиакультуры и личности. 

Усложнение творческой деятельности способствует творческому росту в изменяемом характере степени новизны, под которой в аудиовизуальном творчестве понимается изменение формы, содержания информации; уточнение медиатекста, его дополнение; наконец, создание качественно нового информационного объекта. Установлено, что посетителям свойственно: создание своеобразных социально-организованных форм экранной деятельности, которые постепенно перерастают в медиасреду. Пользователи экранной информации имеют более высокий статус и усложненные способы работы с информацией наряду с простейшим "поглощением" образов информации, приписыванием повествованию определенных свойств. Для участников любительских медиаобъединений, соприкасающихся с экранной информацией, важное значение имеет использование схем действия, принципов координации информационного взаимодействия при подключении обновляемых ресурсов. Медиалидеры ( участники, индивидуально взаимодействующие с экранной информацией, ( развиваются в процессе деятельности за счет творческой ориентации и персонификации. Это проявляется в многофункциональном характере информации, которая одновременно направлена на социум, творчество и личность, имеет авторский характер, целевое назначение и распределение по уровням реализации. Социально-культурная деятельность участников кино-, фото-, видео-, компьютерных студий более усложнена творческим выбором, формированием общественного мнения, переходящего в представление произведений. Такой подход способствует наполнению обновляемым смыслом, повышению общественной значимости полученных результатов.

2. Парадигмы педагогики аудиовизуального творчества изначально построены на накоплении опыта эстетических чувств, существенно изменяющих представления о реальности. При этом возникает необходимость роста культурно-информационного развития, направленного на формирование мастерства любителя и создание среды общения в рамках коммуникативной парадигмы. Последняя, в свою очередь, находит воплощение в сближении с предметом деятельности аудиовизуальной деятельности. Все подходы к аудиовизуальному творчеству требуют обратить внимание на социально-экологические ценности, культивируемые в рамках обозначенных зон развития. Каждая из парадигм отвечает статусным требованиям любителей, преобладающим видам деятельности, этапам творчества и выводит на отношения медиакультуры и личности.

Многоаспектные свойства и качества деятельности определили способы социально-культурного воздействия экранной информации, которые, в свою очередь, послужили основой механизмов аудиовизуального творчества и предполагают включение личностных новообразований в медиасреду. В свою очередь, в основе этих механизмов лежат отношения медиакультуры и личности. Они опираются на концентрированное выражение создаваемых архетипов в субкультуре. Компоненты медиасреды отражаются в сферах развития личности, развивают ее в многообразных направлениях и выводят на субкультурные образования, расширяя тем самым диапазон увлечений. Таким образом действует социально-культурная регуляция аудиовизуального творчества, стимулируя творческую организацию личности.

3. Предыдущее положение приводит нас к определению совокупности свойств и форм аудиовизуального творчества, которые создают широкие возможности многостороннего личностного развития. На основе проведенного выше анализа установлено, что существуют следующие формы аудиовизуального творчества деятельности: первичные, медиапродуктивные и демонстрационные. Представленная нами социально-педагогическая система деятельности показывает, что переход к усложненным формам творчества повышает статус, изменяет и углубляет интересы и способствует переходу от одного этапа к другому, логически преобразуя исходные культурно-ценностные установки в формы адекватного аудиовизуального выражения. 

4. Концепция социально-культурного воздействия экранной информации в процессе аудиовизуального творчества представляет собой следующие положения. Направления коллективной деятельности в аудиовизуальных технологиях позволили определить уровни и способы отражения экранной информации на развитие личности. Их анализ выявил совокупность социально-культурных механизмов и способов развития аудиовизуального творчества, сущность которых позволяет обозначить его уровни, нашедшие свое выражение в коллективных компонентах технологий. В основе построения технологий лежат отношения медиакультуры и личности, связывающие авторские и коллективные виды деятельности. В них находят отражения сферы развития личности и субкультуры, представляющие собой продуктивную среду творчества и общения, способствующую разностороннему развитию участников любительских медиаобъединений.
ГЛАВА III
СОЦИАЛЬНО-КУЛЬТУРНЫЕ ТЕХНОЛОГИИ 
И ОРГАНИЗАЦИЯ АУДИОВИЗУАЛЬНОГО ТВОРЧЕСТВА
3.1. Социально-культурные технологии аудиовизуального творчества: 
типология, структура, содержание
Для рассмотрения концептуальных основ, лежащих в основе деления технологий аудиовизуального творчества, дающих основу классификации, возникает необходимость разработки соотношения понятий и терминологии в русле обозначенных выше концептуальных подходов. Термин "технология" появился совсем недавно, но уже прочно вошел в теорию социально-культурной деятельности. Существуют разные трактовки этого определения, но несмотря на большое разночтение в понимании и употреблении этого термина, есть ряд общих позиций, характерных для него. Так, в толковом словаре В.И. Даля под технологией понимается  "совокупность приемов, применяющихся в каком-либо деле, мастерстве, искусстве". В использовании слова "технология" в качестве категории в области педагогики под ней понимают "педагогическую технологию". Ее определение насчитывает свыше трехсот вариантов  словосочетаний: "образовательные, педагогические, воспитательные…" и т. д. Наиболее близкими для  решения поставленных задач определениями этого понятия являются следующие:

– "техника реализации" (В.П. Беспалько) знаний  в творчестве;

– "описание процесса планируемых результатов" (И.П. Волков);

– "организованное, целенаправленное, преднамеренное педагогическое влияние" (Б.Т. Лихачев);

– "модель совместной педагогической деятельности по проектированию, организации и проведению учебного процесса" (В.М. Монахов);

– "проект педагогической системы, осуществляемый на практике" (М.М. Левина).

Итак, налицо проективность технологий, то есть их приближенность к описанию процесса, а не результата, совместность взаимодействия. В этом смысле совершенно справедливым является определение педагогической технологии А.Г. Казаковой как системы реализации последовательно развернутой педагогической деятельности, направленной на цели развития личности. Этот педагогический процесс, при котором происходят качественные изменения педагогического воздействия включает в себя, как справедливо отмечает автор, целеполагание, задачи, методы и формы и результат, которому сопутствует контроль усвоения знаний, формирования навыков и необходимой корректировки
. Последняя формулировка представляется наиболее полной, поскольку она  направлена на продуктивную деятельность, и поэтому может быть взята за основу дальнейшего уточнения.

Вместе с тем, в рамках теории социально-культурной деятельности социально-педагогические по характеру технологии максимально приближаются к совокупности средств, форм и методов досуговой деятельности, с помощью которых достигаются планируемые результаты
. 

Согласимся с мнением Г.Н. Новиковой, что "социально-культурные технологии представляют собой педагогические системы последовательных алгоритмических организационно-управленческих действий, функционирование личностных инструментальных и методологических средств, направленных на достижение планируемых результатов". Данная позиция обосновывает понимание социально-культурной деятельности как совокупности педагогических технологий, вбирающей в себе весь комплекс средств, отражающих процесс деятельности: диагностику, формирование целей и задач, отбор форм, методов, средств, условий, способствующих формированию результатов в опредмеченной среде (субкультуре). В данном направлении особую важность приобретает мысль о том, что в технологиях социально-культурной деятельности имеет место формирований культурно-ценностных отношений
, примером которых являются взаимоотношения медиакультуры и личности. Структурная организация технологий включает в себя цель, реализуемую через "проблемное поле", определяемое социальным заказом, которое может быть направлено на формирование качеств, свойств, умений, опыта. Следует заметить, что при этом эффективность проектируемых результатов в социальном окружении во многом зависит от реализации форм, средств, методов и создания алгоритма в социально-культурной программе деятельности.

Таким образом, социально-культурные технологии по преимуществу носят педагогический характер и отвечают вышеуказанным социально-воспитательным требованиям. Они спроецированы на сферу досуга и содержат в себе реальные компоненты, оказывающие действенное влияние на личность в виде алгоритмов, моделей, проектов, сочетающих предопределенность осуществления определенного рода педагогически осмысленной деятельности. Социально-культурные технологии предусматривают совокупность блоков проектирования, тренинга, сопутствующей, продуктивной, развивающей и диагностической деятельности любителей. Следовательно, рассматриваемые нами технологии, во-первых, творческие; во-вторых, педагогические; в-третьих, опосредованы аудиовидеотехникой и, наконец, имеют широко значимый социально-культур​ный характер. Учитывая опосредованный характер всех аудиовизуальных технологий вообще (технических, художественных, творческих), таковыми с позиций творчества мы будем считать "технологии создания аудиовизуального (перцептивного) действия, а также – аудиовизуальных продуктов, их распространение и воспроизведение на основе аналоговых или цифровых форм записи аудиовизуальной информации"
. Совокупность данных способов творческой деятельности меняет характер любых форм человеческой активности в процессе технической эволюции, расширения средств образного отражения, что отражается на социально-культурном функционировании деятельности. Исходя из данных формулировок классифицируются: зрительские, игровые, коммуникационные, развивающие и продуктивно-творческие системы, обеспечивающие воплощение социально-культурных, педагогических и личностных, по существу задач.

Преобладающие виды аудиовизуальной деятельности явились для нас структурообразующими принципами классификации социально-культурных технологий аудиовизуального творчества. В эту группу входят: развитие умений (медиатренинг), общение (медиакоммуникация), просмотр (зрительское творчество); игра (медиаигровая деятельность). Виды деятельности имеют некоторые специфические проявления в аудиовизуальной сфере (дополнительность, медийность, близкое соприкосновение с творчеством и его сопровождение). Относительно автономно-медиасредового направления ситуация оказывается несколько иной. Продуктивно-творческие и творческо-развивающие технологии здесь практически сливаются. Однако в связи с многообразием характера деятельности, включающей продуктивно-творческую сферу, выделяется конкурсно-показательная технология, которой соответствует соревновательная ценностно-ориентационная деятельность. Внутри продуктивно-творческих технологий выделяются разновидности, связанные с различными жанрами медиалюбительства: мультипликация, игровое кино и документалистика.

Исходя из данной классификации и согласно обозначенным нами трем направлениям в аудиовизуальном творчестве (визуально-эстетическому, диалогово-коммуникативному, автономно-медиасредовому) применительно к теории социально-культурной деятельности на основе признака функциональности, выделяются следующие пять направлений аудиовизуальной деятельности. Из групп технологий, примыкающих к медиаобразованию (информационно-образователь​ные, обучающие, просветительные) возможно формирование нового типа технологии, находящегося на стыке с ними – медиадосуговые, направленные на приобретение первоначальных (базовых) умений – м е д и а т р е н и н г о в ы х, которые органично включают в себя определенные элементы сопутствующих знаний. Кроме того, соотнесение анализа деятельности с источниками показало, что большое значение в социально-культурной сфере, связанной с медиакомммуникациями, имеют коммуникативные, или м а с с-м е д и й н ы е технологии. Из обозначенных Ю.Д. Красильниковым и Т.Г. Киселевой рекреативных, развлекательно-игровых и художественно-зрелищных, можно выделить м е д и- а и г р о в ы е и зрительские аудиовизуальные технологии. Наконец, сообразно группе развивающих, формирующих технологий, а также обозначенных по содержательному признаку к у л ь т у р о т в о р ч е с к и х (создание и развитие культурных ценностей, творческое развитие) выделяются: п р о д у к т и в н о-т в о р ч е с к и е  и  т в о р ч е с к и-р а з в и в а ю щ и е аудиовизуальные технологии. Существуют также еще и так называемые к о н к у р с н о-п о к а з а т е л ь н ы е технологии, в которых основное содержание деятельности связано с оценкой достижений и их продвижением к зрителю.

Итак, предварительно намечается следующая типология социально-куль​турных творческих аудиовизуальных технологий любителей (см. рис. 9). Нужно отметить, что система обозначенных технологий несколько отличается от обобщающей схемы социально-культурных направлений деятельности в связи с тем, что она включает педагогическое содержание (обучение, общение, воспитание, развитие, оценку и презентацию достижений) и вместе с тем предусматривает различную технику исполнения. Кроме того, здесь имеет место соответствие эстетическому, диалоговому и медиасредовому принципам осуществления аудиовизуальной деятельности, согласно трем направлениям в аудиовизуальном творчестве.

В итоге наших размышлений следует признать, что типологические признаки социально-культурных технологий аудиовизуального творчества определяются некоторым рядом свойств, которые исходят из особенностей идентифицируемых видов деятельности.
Рис. 9. Предполагаемая типология социально-культурных технологий аудиовизуального творчества.
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1. Индекс уровня технического обеспечения.

А. – сочетание фото- и кинотехники – исходный уровень; 

В. – видео- и телевизионное творчество – повышенный уровень;

С. – компьютерное творчество – инновационный уровень;

D. – мультимедийное творчество – комплексный уровень.

2. Преобладающий вид деятельности: восприятие, обучающий и развивающий тренинг, развитие, общение, создание аудиовизуальных произведений, соревнование, показ, игра, оценка.

3. Алгоритм творчества в этапах деятельности.

4. Соотношение индивидуального и коллективного факторов развития.

С приведенными признаками и критериями связывается усложнение преобладающих видов деятельности, а также наращивание уровня новизны сообразно технической оснащенности. Кроме того, алгоритм творчества, определяемый последовательностью перцептивных действий, находит все большее своеобразие в различных схемах деятельности. Соотношение коллективного и индивидуального факторов развития показывает эффективность различных форм деятельности. 

Исходя из данного анализа, можно заключить, что индекс уровня технического обеспечения не может являться показателем типологии технологий, так как все они потенциально стремятся к высокому уровню, и виды техники в них идентичные. Следовательно, для разработки технологий следует использовать второй, третий и четвертый критерии. Взяв за основу данные критерии, рассмотрим содержание использовавшихся аналогичных технологий, складывающихся в типологию, которая в обобщенном виде представляет собой классификацию систем социально-культурной деятельности (см. рис. 9)

Следует отметить, что принимаемое деление технологий отвечает выявленным нами в 1.2. направлениям, в чем можно убедиться исходя из следующего анализа. Как видно из рисунка 1, представленная типология аудиовизуальных технологий соответствует имеющимся в теории социально-культурной деятельности направлениям: 1. клубные (просветительские, пропагандистские), 2. рекреативные, 3. образовательные, 4.коммуникативные, 5. культуротворческие.
I. ВИЗУАЛЬНО-ЭСТЕТИЧЕСКОЕ НАПРАВЛЕНИЕ: 

З р и т е л ь с к и е технологии.

1."Медиаклубные" технологии. Пожалуй,   здесь наиболее характерными

являются зрительские технологии аудиовизуального творчества, к которым относится методика киноклубного культуротворчества О.А. Баранова. Использование форм активизации анализа фильмов способно стимулировать дискуссионность   и    взаимодействие,   направленное  на   развитие личности. Алгоритм
данной технологии заключается в переходе от активного восприятия к осмыслению, дающему возможность определить отношения и использовать полученный зрительский опыт в решении важных личностных проблем. Формальное обозначение данного типа технологии ("киноклубные") показывает внедрение высоких образцов искусства в массовую культуру через механизмы расширения эстетического восприятия в условиях коллективной увлеченности и совместного творческого познания при высоком уровне критицизма мышления. Получаемые зрителями творческие задания обладают открытой модификацией, предусматривающей развернутые оценки
. Рассмотренную технологию можно охарактеризовать как базовую комплексную, связанную с культурообразующими факторами оценки, нравственной идентификации, креативного выхода, социально-культурного выбора в условиях коллективизма. Схожие принципы использовались рядом авторов подобных технологий.

Так, например, технология развития эстетической культуры зрителей С.Н. Пензина также сориентирована на высшие художественные образцы ("art house"). Творческое развитие в данной технологии зависит от полноценности и глубины восприятия. Автономия формируемого осмысления образов кинозрителями связывается с формированием их оценочных позиций при условии эффективного использования информации. Преобладает проблемное обсуждение фильмов, что позволяет значительно поднимать уровень зрительского восприятия и оценки. Здесь понимание авторской идеи зрителями достигает максимума.

Другую, несколько своеобразную технологию зрительского творчества, направленного на формирование эстетически-ориентированного духовного сообщества, представил В.А. Монастырский. В его подходе наиболее ярко выражен синтез индивидуального восприятия с коллективным, с помощью чего расширяются формы видения зрителей, изменяется характер коллективного настроения. Система деятельности автора направлена на зрительское творчество как часть развития, активизирующего образность видения. Именно благодаря творческому взаимодействию с экранной информацией реализуются потребности зрителя в культурно-эстетическом росте
. Наряду с алгоритмом, выходящим за рамки восприятия в предлагаемой системе деятельности важным фактором развития является сочетание коллективной деятельности и сотворчества зрителей. Таким образом, "медиаклубные" технологии дают возможность раскрытия личности в среде коллективного сотворчества, что способствует эстетическому, художественному и нравственному развитию. Алгоритм деятельности основывается на взаимодействии личностной знергетики, смене доминант восприятия и перспективы социального роста в аудитории. При этом сочетание совместных форм восприятия и различных форм сотворчества расширяет диапазон социально-культурного функционирования экранных произведений.

М е д и а и г р о в ы е технологии.

2. Технологии "медиаразвлечения" построены главным образом на использовании компьютерных, видео- и телевизионных технологий. Первым из них в последнее время отдается все большее предпочтение. В программе Е.А. Куликовой обосновывается интерактивная технология компьютерных игр, многосторонне развивающая самостоятельность школьников, под которой автор понимает возможности их конструирования. Возрастание индивидуальных возможностей развития связано с переходом от квэстов, аркадных игр к более сложным (головоломкам, симуляторам, стратегиям). Обогащение умственной деятельности школьников не должно сопровождаться уходом от красоты. Автор справедливо нацеливает не столько на правильное использование компьютера, сколько на многостороннее моделирование личности с его помощью
. Взаимодействие и совместные действия здесь наиболее конструктивны и проходят с участием обменных акций.

Аналогии технологиям игрового медиатренинга связаны не только с релаксацией и адаптацией, но также – креативным, нормативным и коммуникативным функционированием. Определение культурных и нормативных норм игрока способствует расширению возможностей передачи виртуальной информации, благодаря чему осваивается программа игры. Удовлетворенность от игрового диалога посетителей смыкается с решением ряда творческих задач. Позитивное социально-культурное значение компьютерной игры способно выделить творческие ценности в число важнейших приоритетов. Альтернативой компьютерных игр являются телевизионные игры, направленные на эстетическое воздействие на массовое сознание (Е.И. Великанова). Построенные на традиционной форме зрелища, телевизионные игры способствуют появлению нового состояния сознания под влиянием экранного эмоционального контакта. Модернизация и варьирование игрового действия, направленного на творчество, проявляется в телеконкурсах, телемостах, телевизионных экскурсиях
. Здесь преобладает массовое восприятие, сочетаемое с индивидуальным самовыражением в эфире. Алгоритм перехода развлечения в творчество построен на преодолении манипулятивной ауры экрана, которое способствует выходу личности из виртуального пространства. Таким образом, конструктивное начало формирования творческих отношений игроков связан с установлением разумного соотношения между входом в виртуальную реальность и достаточной степенью взаимодействия с ней. Особенно обращает на себя внимание сочетание массового восприятия с его индивидуальными формами, что привлекает широтой реконструктивности и переносом игровых интересов на аудиторию зрителей-болельщиков, атмосфера которой определяет престиж различных медиаигровых форм. 

Н а ч а л ь н ы е м е д и а т р е н и н г о в ы е технологии.

3. В технологиях "овладения медиаязыком" давно исключаются средства традиционных искусств. Все остальные формы технического обеспечения здесь занимают большое место. Их особенность заключается в формировании медиаграмотности (визуальной, аудиовизуальной) как деятельности, предваряющей творчество. Медиатренинг можно считать как первую ступень самореализации, саморазвития и творческой коллективизации. Освоение способов деятельности, согласно разработкам И.А. Донец, сопутствует овладению приемами реализации творческого потенциала. Полноценность понимания экранных текстов достигается осмыслением ключевых понятий медиа, что способствует культуре взаимодействия с ним, включающей понимание условных кодов. Возникающая в экранном пространстве атмосфера репрезентации создает условия различного соотнесения с действительностью. В результате создается своя версия реальности
. Развитие способов овладения изобразительными средствами подчиняется системе упражнений, постепенно подводящих к более высокому уровню творчества. Усложнение и расширение изобразительных средств позволяет контролировать эффект видеосредств в процессе коллективной деятельности. 
Речь идет об известном в дидактике видеометоде (И.П. Подласый и др.), использование которого весьма эффективно показано А.Г. Казаковой. Автор убедительно доказал, что комплексность и творческая вариативность дидактического использования этой технологии обусловливает позитивную мотивацию деятельности, что является необходимым условием творческого развития. Интегрированное использование видеометода упрощает овладение медиаязыком, которое сочетается с изучением знаковой системы предмета показа. Несомненна связь видеометода с его продуктивостью, иллюстративностью, возможностями объективной оценки. Его использование развивает зрительную и слуховую память, воображение, мышление, использование в ходе показа дополнительных методов (в том числе, коммуникативных: речи, жестов, мимики). Выявляются возможности остановки видеозаписи, возвращения ее на заинтересовавшую всех позицию и комментирование, предметную организации занятий
. Обращает на себя внимание многообразие форм и методов медиатренинга, направленного на преподнесение творческого, по существу, материала.

Более широкое, комплексное использование медиа в деятельности, интегрированной в образование и внеклассные занятия, мы находим в технологиях британских коллег К. Базэлгэт и К. Ворсноп
. Формы экранизации, короткометражные игровые новеллы, сессии, сериалы, анимационные проекты строятся на сочетании реализма и фантазии. Творческие видеоработы в процессе прохождения художественных курсов по видам искусств способствуют созданию серьезной альтернативы профессиональному кино
. Данные зарубежные технологии специфичны в силу предоставления возможности овладевать новыми изобразительными средствами и тем самым расширять свои продуктивные возможности. При этом авторство начинает носить несколько размытый и предельно персонифицированный характер.

Особенно активно работу с информационными ресурсами в аспекте медиаобразования представляет Е.В. Якушкина. По ее мнению, использование Интернет-ресурсов создает особую образовательную среду. Здесь становится вполне целесообразным использование адаптированных сетевых технологий в гипертекстовой организации информации, способствующей визуальному решению сайтов, созданию системы лабиринтов. Наличие обратной связи, технологическое и информационное обеспечение деятельности, адекватность восприятия сетевой информации создает условия ее использования в своих целях. Условиями успешности деятельности является: индивидуализация, снятие коммуникационных барьеров, выбор способов действия и режима взаимодействия
. Технология включает в себя равномерное сочетание индивидуальной и коллективной форм деятельности, сопутствующее обучение и благодаря этому дает возможность широко использовать важную для творчества информацию. Итак, подготовка предпосылок для формирования собственного видения требует широкого диапазона средств и продуктивных методов их использования. Массовое применение медиа должно сочетаться с индивидуальным характером выхода информации, носящей сугубо конструктивный характер.
II. ДИАЛОГОВО-КОММУНИКАТИВНОЕ НАПРАВЛЕНИЕ.

М е д и а к о м м у н и к а т и в н ы е технологии.

4. Технологии масс-медиа. В основе данного направления лежит известное направление в теории и практики педагогики: педагогика сотрудничества, которое способствует использованию субъкт-субъектной парадигмы в процессе разностороннего педагогического воздействия. Основной инструментовкой данного подхода является соуправление, творческое партнерство. При этом подразумевается наличие совместных целей и переживаний, предусматривающих наличие совместного выбора и ролевого разнообразия. Данные идеи присущи ряду ученых-педагогов, практиков, новаторов: А.П. Блонскому, И.П. Волкову, С.Н. Лысенковой, Б.П.Никитину
 и др. Различные направления апробации схожих педагогических систем строились на максимальной самостоятельности, самодеятельности, коллективной организации деятельности (И.П. Иванов). При этом ключевыми механизмами развития становились: внутренняя активность, страсть, устремленность и преодоление (В.Ф. Шаталов
) в процессе развития, основанные на поэтапном формировании умений и навыков (П.Я. Гальперин, Н.Ф. Талызина). Сочетание гуманизма с творческим демократизмом и факторами индивидуальной саморегуляции помогали создавать коллективную ответственность и ощущение уверенности в себе (Е.Н. Ильин
). Включение фактора сотрудничества в медиадосуговую сферу помогает понять необходимость формирования творческого коллективизма в позициях совместного развития, основанного на "взаимопонимании, проникновении в духовный мир друг друга, коллективного анализа хода и результатов деятельности"
. Эта технологическая система позволяет видеть возможности взаимокоррекции и локализации активности в процессе сотворческих обязательств, имеющих коллективную значимость. Данное направление представлено технологиями масс-медиа, локальной медиакоммуникации и пресс-сервиса. Подобного рода разработки сконцентрированы в трудах Т. Селивановой, Г.К. Селевко и А.А. Сорокина.

Наиболее универсальный, на наш взгляд, характер носят близкие к масс-медийным коммуникативные технологии СМК (средств массовой коммуникации) А.Г. и Г.К. Селевко. Они носят не только модульно-локальный, но и всеобщий характер. В них используются ассоциативно-рефлексивные и суггестивные элементы усвоения творческого опыта, предполагающие наряду с авторством различного рода манипуляции. Используется сочетание индивидуальных и групповых форм деятельности, что обусловливает своеобразное сетевое авторство. Политехнический характер деятельности позволяет использовать кино-, телевидение, видео, компьютер, Интернет. Личностно-ориентированный характер в подходе к воспитанию сочетается с социоцентризмом и арт-технологями. Функциональная сторона, выходящая на преобладающий вид деятельности, распределяется следующим образом. Проектирование связано с самоуправлением и решением проблем общения и получения информационной связи. Разнообразное содержание технологий СМК позволяет достигать различных результатов социально-культурного воздействия на личность: от развитие кругозора через самоутверждение к социализации. Разумный объем телепотребления, серьезность анализа проблем и умение понимать информацию расширяет коммуникативные преимущества телевидения. С целью противостояния информационной стихии важным становится сервисное мультимедийное обеспечение координации различных потоков, что успешно приводит к творческому выходу в формах: просмотра, студийной деятельности, проектирования и общения
. Доминантой технологии, на наш взгляд, является ее включенность в сферу досуга на уровне всех каналов информации, их связь со в сферой обслуживания. Алгоритм технологии заключается в стремлении расширить круг адекватного общения. При этом характер сетевого авторства выходит на креативный подход в деятельности, в котором преобладает общение по существу сложившихся интересов. 
III. АВТОНОМНО-МЕДИАСРЕДОВОЕ НАПРАВЛЕНИЕ.

Этому подходу более всего соответствует, как нами показано ранее, группа культуротворческих технологий, складывающихся из трех групп: продуктивно-творческие, творческо-развивающие и конкурсно-показательные. Самую разветвленную группу из них составляют продуктивно-творческие технологии, которые направлены на создание аудиовизуального произведения различными медиа и способами творчества. В зависимости от последнего следует, на наш взгляд, различать анимационные, художественно-игровые и тележурналистские технологии, в которых используются продукты воображения, документальное отражение событий, включая комплекс анимации с реальностью. 
5. Т в о р ч е с к и – р а з в и в а ю щ и е технологии.

Творческо-медиатренинговые технологии (имитационные, воспроизводящие) дополняют продуктивно-творческие, сопровождающие и предваряющие творчество. Их отличие от начально-медиатренинговых  технологий заключается в последующем развитии первоачальных качеств и свойств с помощью программ, имитирующих аудиовизуальную образность. Они носят альтернативный характер, по отношению к продуктивным технологиям и не предусматривают овладение операторскими, режиссерскими и монтажными умениями, а направлены на овладение зрительской культурой, критическое осмысление аудиовизуальной информации, овладение творческими приемами, используемыми профессионалами. 

Имитационные технологии представлены А.В. Федоровым в серии творческих занятий.

А. "Литературно-имитационные" занятия наиболее приближены к продуктивному выходу и предусматривают как написание журналистских материалов, так и создание сценарного плана, сценарной разработки, режиссерского сценария.

Б. "Театрализованно-ситуативные" занятия включают ролевую (деловую) игру, выводящую на различный социально-культурный статус ("журналист", "оператор", "дизайнер") с помощью репетиций.

В. "Изобразительно-имитационные" занятия развивают воображение, фантазию, ассоциативное мышление и направлены на регламентацию и продвижение экранного произведения в социальную среду с помощью дорисовок, рисунков, "комиксов" и т. д.

Г. "Ситуативно-игровые" занятия, интегрированные в медиадосуг. Эти задания связаны с использованием ролевых игр, эвристических проблемных подходов, что способствует эффективности коллективного обсуждения и направленности на усвоение понятий медиакультуры. С этой целью используются задания, направленные на создание установки на восприятие; составление рассказов от главного героя, перенесение в новую ситуацию, рассказ от имени неодушевленного предмета, подбор ассоциаций; объяснение эмоционального воздействия образов, обоснование причин успеха и составление зрительского прогноза
. Алгоритм успешности имитаций связан с овладением способами комбинирования изобразительных средств на всех уровнях, начиная от проектирования замысла и заканчивая проигрыванием сюжета, схематическим изображением повествования и интеграцией всех средств в различные комплексы. Здесь авторство и коллективизм сочетаются в полной мере, а основным видом деятельности является комплекс упражнений творческого характера. 

Наряду с имитационными развивающий характер носят и проектные (творческо-медиатренинговые) компьютерные технологии, заложенные Н.П. Петровой. В них большое значение имеет вербально-визуальная интерпретация, направленная на перекодировании образов. Создание компонентов виртуальной реальности способствует творческому самовыражению с помощью смежных моделей прикладных программ (экранизация, реклама). В этой технологии иллюстративность и моделирование, восстановление доверия к собственным наблюдениям способствует развитию собственного видения. На основе инстинктивных стремлений к творчеству формируется творческая доминанта, сопровождающая включение в общекультурный художественный процесс, использование способов художественной деятельности в разнообразных видах восприятия
. Значение индивидуального проектирования аудиовизуальных идей в медиатворчестве несомненно: благодаря ему появляется своеобразие творческого развития личности в авторской деятельности, направленной преимущественно на создание образа экранного повествования.

П р о д у к т и в н о-т в о р ч е с к и е технологии. 
6. Медиастудийные технологии предусматривают конкретную творческую деятельность в трех направлениях: анимационное, художественно-игро​вое и тележурналистское. Здесь отдается приоритет авторской деятельности наряду со студийной организацией творчества.

Анимационные технологии строятся на образности естественных форм – результатов воображения участников медиацентров. В их основе лежит коллажно-клиповый метод создания образов в процессе преобразования исходных изображений. Основным способом творчества здесь является "оживление", то есть придание нужной степени динамизма и определенного характера звукозрительного синтеза образам. Данная методика обоснована В.А. Кимом и Н.А. Лепской. Как отмечает В.А. Ким, копирование образцов составления коллажа объектов, лежащее в основе анимации в сочетании с продуктивной изобразительностью приводит к оригинальным решениям, эмоциональному раскрытию динамики сюжета. Коллажные методы предусматривают освоение учащимися идентичных приемов в изобразительном искусстве (живопись Пиксассо и др.), состоящих в усилении художественных впечатлений с помощью "системы напряженного состояния" (ауры). Воплощение реальных действий в знаках в способах стоп-кадрового, аналогового, иллюстративного и др. видов коллажа помогает постепенно превращать исходный материал для оживления анимации
. Овладение таким способом чувством композиции в разных статичных жанрах позволяет постепенно переходить к динамичным сюжетам развернутого действия, в которых принципы коллажной композиции становятся частью анимационного монтажа. 

В более усложненной анима-технологии Н.А. Лепской делается упор на развитие дифференцированной восприимчивости стилевых различий движущихся образов, адекватно отражающих различные художественные способности. Комплексное чередование изобразительных приемов с последовательностью их выполнения требует сочетания расширенной рефлексии, интеллектуальных качеств и коммуникативных навыков. В результате осуществляется передача способов деятельности, в которых закладывается смысл цепочки анимационных образов
. Предлагаемый здесь поиск средств визуализации воображаемых сюжетов направлен на проявление сочетания фантазии с авторской идеей, что очень важно для автономии личностного роста. Преимущества коллективной деятельности, которая здесь имеет место, неоспоримы. Однако направленность на индивидуальное познание школьников постепенно уступает место игровой деятельности и комплексному чувствованию в коллективе. 
Формирование студийного сотворческого коллектива в технологии диалоговой игры Т.Н. Ревтовой заслуживает всяческой поддержки. Создание анимационных образов здесь определяется духовно-личностными предпосылками формирования коллектива, который подчиняется воле совместного замысла сценария, созданием условий для диалога и взаиморазвития. Совместная и самостоятельная деятельность строится на использовании потенциалов субъектов сотворчества, что требует сочетания игры, обсуждения и моделирования среды фильма
. В рассмотренной технологии алгоритм деятельности строится на духовно-эмоциональной стимуляции воображения. В ней индивидуальная инициатива перетекает в коллективную, и потому является коллективообразующим фактором. Игровая атмосфера киноколлектива предшествует творчеству и сопутствует ему, что доказывает роль игры в развитии фантазии средствами анимации.

Сходная технология, рассчитанную на коллективные виды деятельности с использованием этнокультурных факторов, фольклоризма и объединением индивидуальных работ в коллективный творческий выход, имеет место у педагогов мультстудии "Веснянка" (Ю.Е. Красный, Л.И. Курдюкова и др.). Активизация игровых форм приемов и штампов усиливает рост самостоятельности и инициативы, приближает деятельность к интересам, способствует проявлению эмоциональной отзывчивости, опережающему овладению трюковыми приемами. Изначальная формулировка темы и определение рамок содержания настраивает на организацию вариантов творческого решения (приемов режиссуры, съемки, монтажа). На развитие внутреннего видения образов большое влияние оказывает выработка совместных идей и объединение индивидуальных работ в коллективную, обмен ролями, коллективное сочинительство с последующей раздачей заданий, переход из анимации в реальность и обратно и др. Этому способствует эмоциональный настрой и неожиданные проявлений мысли, зримость сочинений, игры со словами, выражение чувств в движущихся формах
. Комплексное формирование целостного восприятия рассчитано на сочетание видов деятельности. Здесь не культура переносится в личность, а наоборот, через культуру совместными творческими усилиями в форме анимации передаются отношения внимания, доверие и одушевленное содержание. Работа в студии строится следующим образом. Естественное выражение движения как следствие визуализированного (совместно прочитанного, обсужденного или придуманного) образа тесно связано с фактором сотрудничества, которому педагог подводит любителя от установки на фильм к установке на мастерство и развитие
. Сочетание авторства деятельности и коллективности решений здесь в большей степени органично, так как игра естественно переходит в общее дело и сливается с ним вне зависимости об формы игры (в куклы, рисунки, словесные образы).

Итак, особенностями анимационных технологий любителей является опора на фантазию, соединенную с социально-культурными архетипам. преобладает поисковый характер коллажно-монтажного объединения (наложений, включений, наслоений исходных элементов, складывающихся в некоторое художественное единство) компонентов образа фильма. Возникающая при этом опора на духовно-эмоциональный круг общения и психологический микроклимат способствует созданию киноколлектива через игровую атмосферу деятельности и погружению в культуру. В результате анализа можно придти к заключению, что данные технологии на сегодняшний день являются наиболее разработанными и перспективными. 

Несколько иную сферу занимают художественно-игровые любительские технологии аудиовизуального творчества, которые практически чаще всего носят документально-игровой характер, что связано с сочетанием естественной, неролевой, типажной игры. Описание данной технологии в литературе практически отсутствует. Можно привести для примера разработки П.Д. Генкина и В.А. Кима, связанные с организацией самодеятельного коллектива в процессе смены социально-культурного статуса и описание опыта экранизации литературного произведения с помощью коллектива актеров. Опора на эталоны красоты, ума и благородства в сопоставлении привычного и непривычного, героя и антигероя, использование принципа противопоставлений, способствующего преодолению устойчивых стереотипов, обостряет впечатления и создает обновленную установку на творчество. Через актерскую игру и одухотворение образов сообщества актеров-типажей преодолеваются машинность и бездуховность медиа, что может быть успешно достигнуто через более широкое использование опыта народного художественного творчества, где постоянно противопоставляется добро и зло. Использование факторов мобильности в смене ролей и форм участия, типажное освоение своеобразных навыков по типу фотомоделей, позволяет достигать творческого синкретизма и в игре в воплощении авторского проекта через свою песню, свой визуальный и пластический образ, ритм, монтажный ход и т. д. В основе последнего лежит сочетание гуманистического содержания, эстетики видения и ритмического сочетания образов
. Освоение синкретизма видео авторами граничит с двойственностью замыслов и реальности, амбивалентностью художественных форм, преодолением конфликтов. Игровая деятельность любительских видеоколлективов держится на системе подобных коллизий.

Технология коллективного кинотворчества П.Д. Генкина построена на использовании интереса как педагогического инструмента управления досугом. Объединяющей целью создания коллектива является работа над фильмом, поэтому здесь исключается авторская деятельность. В связи этим утверждается, что в съемочных группах кинолюбителей преобладают актеры. Однако, несмотря на это, требуется достижение соответствия статусно-ролевых запросов любителей (в актерской игре, видеосъемке, режиссуре). Здесь важно принимать во внимание наличие объективных способностей, обеспечивающих надлежащее качество исполнения. Эта проблема может решаться поочередностью участия, совмещением ролей, соединением в пары "стажеров", "кураторов" и "ассистентов". Усложнение видов деятельности происходит за счет более развитой формы коллективной организации деятельности. Этому способствует также наличие творческих традиций и ритуалов, передающих опыт деятельности. Стимулирующая роль игрового кинотворчества заключается в формах творческих презентации и коммуникации. От примитивных форм самоорганизации осуществляется постепенный переход к созданию фильмов на основе авторских идей, совместно принятых в коллективе. Рост авторского характера коллектива связан с повышением творческой ответственности, учетом ролевых предпочтений. Для развития творчества немалую роль играют следующие способы: использование тематического разнообразия, компенсация недостающих умений и способностей, совместная генерация идей, дубляж видов деятельности
. 
Следует отметить, что в отличие от анимационных, данные технологии, действительно, опираются на условно принимаемое в коллективе ролевое видение формы своей деятельности. На этом основывается алгоритм творческого продвижения в кинолюбительстве. Кроме того, коллективное продвижение в творчестве служит важным фактором раскрытия индивидуальности в игре, которая неизбежно несет на себе печать документализма. Сближение анимации и ролевой игры в экранных образах идентифицирует актерскую игру и съемку типажей, что отвечает природе любительского творчества.

Более расположены к авторскому началу без привлечения исполнителей тележурналистские технологии, в которых результат творческой деятельности является результатом выбора наблюдений, отбора ситуаций, образов, сочетаний статики и динамики; изображения и звука. Теле-, видеожурналистика является неотъемлемой частью продуктивной деятельности школьников, которая сопровождается изучением игровых форм аудиовизуальной деятельности. Вначале, по мнению Л. Гудковой, идет работа над репортажем – наиболее оперативным жанром экранной публицистики. В основных этапах творческого продвижения просматривается наличие умений постановки композиции, оперативного реагирования на события в форме своеобразных жанров. 

Следование событию, панораме пейзажного пространства, развертыванию проблемы требует определенной степени эстетической подготовленности к осмыслению социальных коллизий, что требует индивидуального подбора планов, смены ракурса, умений использовать камеру как участника движения, что помогает не только фиксировать, но и "творчески перерабатывать картины жизни"
. Алгоритм технологии направлен на творческое развитие внешнего, проблемного видения, которое становится созвучным техническому освоению съемочной техники и внутрикадровой режиссуры. Здесь исключительную роль играет авторство, простроенное на индивидуальной работе и своеобразных жанрах. Однако традиционность подходов к документальному кинолюбительству не позволяет выходить за рамки привычных решений, что требует дополнения способов образного решения фильмов. Описание комплексной технологии любительской тележурналистики Б. Капланом построено на подготовке всех участников телевизионной программы. Следует согласиться с тем, что передачи для детей, о детях и подготовленные детьми имеют целенаправленное педагогическое значение, так как дети им, как правило, отдают предпочтение. С учетом данного фактора создаются технологии, построенные на эмоциональном выборе объектов съемки. Их использование требует осмысленного подхода и грамотного анализа отснятого материала. Особую привлекательность программам придает непосредственность, детский взгляд и ракурс, проявление фантазии, изобретательности
. Следует отметить, что авторство в данной технологии сохраняется за создателем передачи, а в основном деятельность носит коллективный характер при условии преобладания творческой коммуникации. 

Основной акцент в зарубежных тележурналистских технологиях делается на обучении критической грамотности, которая заключается в использовании отбора экранной информации, направленного на оценку социальных тенденций, поиск своего места в обществе. Возможности публичного выражения идей определяют отношение к наиболее значительным результатам в документальном выражении событий. В процессе овладения медиаязыком на материале общественных событий ставятся собственные вопросы, ищутся объективные оценки состояния изобразительных средств и ищутся пути его совершенствования
. Таким образом, занятия по телевизионной документалистике и публицистике развивают социально-критическое мышление и подготавливает к поиску способов творческого преобразования исходного материала в экранных формах.

К о н к у р с н о-п о к а з а т е л ь н ы е технологии.

7. "Медиафестивальные" технологии связаны с соревновательной деятельностью и показом результатов творчество. Данные технологии соответствуют формам аудиовизуального продукта и профилю фестиваля-конкурса: анимационного, документального, игрового, телевизионного, компьютерных программ или мультимедиа. Проведение творческих конкурсов и игровых программ – составная часть проведения медиафестивалей. В алгоритмах их организации содержится нестандартное нововведение. Создание новых конкурсов определяется особенностями технологий и спецификой аудитории (молодежь, студенты, школьники, все категории зрителей). Фестивали включают в себя разные жанры экранного творчества: (неигровое) документальное кино, художественные фильмы, анимацию. Они нацеливаются на поддержку дебютов, имеют различную тематическую направленность и могут быть рассчитаны на различный уровень участников (дети, молодежь, взрослые; профессионалы, любители). Непрофессиональные медиафестивали как основная форма конкурсно-показательной деятельности, по нашему мнению, являются комплексом форм творческого продвижения результатов творчества, преобразующим индивидуальные формы творчества в коллективную акцию. В то же время в ходе фестивального движения формируется система традиционных культурно-массовых мероприятий по популяризации, пропаганде и развитию творчества через взаимодействие внутренних и внешних связей. Программа фестиваля начинается с конкурсного отбора ("кастинга"). Далее действуют: обучающе-творческие формы деятельности, интеллектуальные шоу; дискуссионный; собственно-состязательный; презентации.

Предварительный этап фестиваля включает: отбор фильмов с помощью внутренних конкурсов, выдвижение произведений на суд жюри, распределение по номинациям и возрастным группам. Обсуждение предстоящих съемок и совместное проектирование идей сочетается с показом новых способов творчества и демонстрации. Согласно оценочным критериям отмечается постановка новых проблем, оценка стилевых достоинств и оригинальности сюжетов. "Круглый стол" предназначен для обсуждения проблем художественной соревновательности. Конкурс состоит в оценке представленных заранее произведениях и выполненных в ходе фестиваля, когда демонстрируются навыки и способности
. Фестивали способствуют расширению кругов общения, в которых сочетается авторская и коллективная деятельность с включением массовых форм. Наряду с сопутствующим познанием, обменом культурными ценностями, игрой и показательным творчеством преобладающим остаются: критика, оценка и соревнование как виды деятельности, стимулирующие развитие участников.

В технологиях проведения конкурсов компьютерного творчества О.Н. Волик обосновывает и систематизирует организационно-педагогические условия реализации творческой деятельности; обеспечение сотворчества, социализации, наличие доконкурсного и межконкурсного периодов. Проектирование конкурса как педагогической системы связано с самостоятельным выбором темы, постановкой проблемы, поиском востребованности знаний, умений и навыков, выбором средств образного решения, самооценкой проекта, умением защитить работу перед жюри
. Важной особенностью компьютерных конкурсов является: наличие обратной связи, разработка критериев оценки, установление контактов с участниками конкурса. Алгоритм деятельности здесь растягивается на месяцы и предполагает защиту проекта, его внедрение и анализ опыта прошедшего мероприятия. Оценка в этом виде конкурсов сочетается с самооценкой, критика с самокритикой, индивидуальные конкурсы с коллективными. Основной акцент делается на интеллектуально-эстетическое и художественное развитие, что позволяет признать его важным для многостороннего развития личности.

Кроме того, рассмотрим особенности технологического выражения уровней воздействия в аудиовизуальном творчестве,  соответствующих социально-культурным   механизмам   аудиовизуального   творчества.  Следует   отметить, 
что в этом процессе активно изменяются способы деятельности. Диапазон аудиовизуального творчества, как это выяснилось в главе 2.3., определяется соответствующим уровнем социально-культурного воздействия экранной информации. Рассмотрим общую характеристику этих уровней в соотношении с моделями воздействия, представленными в приложении 1, в которых обозначены формы деятельности. Взаимодействие авторских и коллективных компонентов технологий соответственно уровням позволяет координировать совместные и индивидуальные направления деятельности, коллективный ход занятий и алгоритмы, включать специфические жанры в организационные формы деятельности, сочетать методы коллективного управления творчеством с личностным подходом в своеобразном кураторстве над каждым участником любительского медиаобъединения. Существенным является выделение в социально-культурных технологиях направлений и преобладающих видов деятельности согласно уровням социально-культурного воздействия экранной информации, отражающим более высокую степень продвижения. Отсюда возникает совокупность технологий в моделях воздействия, соответствующих социально-типологическому статусу медиалюбителей, которые как бы переводят концептуальные положения в социально-культурные формы деятельности (см. прил. 3). 

Первый уровень социально-культурного воздействия выражается в становлении видения, которое сопровождается освоением техники (визуально-медий​ное взаимодействие), его соединения с ней. Модель воздействия, работающая на первом уровне, построена на возникновении реакции от объекта воздействия, выраженной в результате восприятия. Ей соответствуют: дискуссионные, просмотровые и диагностические формы зрительского творчества, связанные с вводом экранной информации в творческий процесс. Здесь  присутствуют: зрительская и игровая технологии. В зрительскую технологию входят: просмотр, коллекционирование и первичный анализ (репертуарно-просмотровая деятельность, построенная на формировании содержания видео и телевидения, тематики, содержания экранной информации, а также – регуляции зрительских интересов, установок зрителей). Игровая технология дополняет указанные выше виды деятельности и также является их составляющей частью. Элементы отдыха и игры переплетаются, будучи связанными с экранным восприятием, что предусматривается также продуктивными установками; осуществляется курирование творческими играми и конкурсами, дополняющими зрительскую деятельность. 

Второй уровень социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителя (интерактивный) определяется механизмом соотношения восприятия и коммуникации. Он связан с обретением информацией определенной знаковости и погружением в личностную среду соответствующей ориентации. Имеет место стимулирование инициативы, в которой анонимность сменяется направленностью на аудиовизуальные контакты. Характер потребления экранной продукции в некоторой степени входит в противоречие с индивидуальной формой медиалюбительской деятельности. Данный тип воздействия связывается с особенностями визуализации и виртуализации зрительных образов, которые сказываются на последовательной смене направления взаимодействия восприятия и коммуникации (акцентов восприятия), приоритетов социокультурных ценностей. Следующая модель, соответствующая второму уровню, определяется переходом идеи в экранный образ в процессе медиапользования, чему способствуют: мониторинги, консультации и тренинговые формы, также связанные с активным вводом экранной информации в творческий процесс. Здесь действует медиатренинговая технология. Она основана на операторском, съемочном и сервисном видах творчества и включена в продуктивную образность. В ней используются те же, что и в зрительской технологии, направления деятельности в соединении познания и исследования.

Третий уровень социально-культурного воздействия определяет совокупность общеразвивающих (духовных, эстетических, художественных и нравственных) приращений личности. Значение этого уровня способствует формированию ценностных ориентаций и картины мира в результате распространения информации, связанной с избирательной идентификацией и переносом культурных архетипов. Третья модель воздействия соответствует общеразвивающему уровню и формируется на основе стимулирования новых аудиовизуальных идей, вызывающих, в свою очередь, ряд перцептивных действий, на которых простроено творческое участие в коллективных формах. На данном уровне применяется культуротворческая технология. Она предусматривает виды деятельности, связанные со съемкой, выбором, поиском образов и монтажом. В ней также имеют место принципы, выявляющие возможности диагностики и стимулы продвижения, основывающиеся на педагогической коррекции аудиовизуального творчества в системе социально-культурной поддержки деятельности. Этой технологии свойственны коллективные способы активизации любительства наряду с индивидуальными формами взаимоотношений с медиакультурой.

Четвертый уровень социально-культурного воздействия (локальный) ориентирует на персонификацию личности в социальном окружении. Здесь творчество разворачивается в этнокультурной и возрастной субкультурах, которые идентифицируют различные способы воздействия и являются основами творчества в индивидуальных формах. Четвертая модель воздействия связана с локальным уровнем и работает по принципу продвижения авторского произведения от первичной аудитории к более широкой. Технологически этот уровень связан с коммуникацией. Предполагается использование монтажного и редакторского видов творчества, включенных в коммуникативный этап социально-культурной системы, направленный на переход образов от знаков к иконографии. 

С учетом выделенных форм рассмотрим классификационную характеристику аудиовизуальных социально-культурных технологий через их коллективные компоненты.

А. По научной концепции освоения опыта и отражения окружающего мира данные технологии являются деятельностными. Освоение творческого опыта личностью, учитывая многообразие и разносторонний характер деятельности, должно, на наш взгляд, происходить в определенных направлениях развития.

Б. Ориентация на сферы и структуру личности имеет некоторый специфический характер. Преобладающими здесь имеет место подсистемы творческих качеств, эстетического и нравственного развития. Это – информационные технологии, предполагающие определенные умения, критическое мышление и аудиовизуальные способности, действующие в пространстве социально-куль​турного развития личности.

В. По уровню применения это – микротехнологии, включенные в метатехнологии, имеющие массовый, доходящий до макросреды охват объектов. 

Г. По философской основе технологии более всего соответствуют мироощущению экзистенциализма. Они также базируются на теории концептуального радикализма. В сфере разрабатываемых нами технологий имеет место комплексный подход, структурные компоненты которого соответствуют различным аспектам технологий. В составе подходов к аудиовизуальным социально-культурным технологиям – гуманистический, системный, духовно-личност​ный, социально-культурный, ценностный, коммуникативный, которые отражаются на разных аспектах деятельности. 

Д. По характеру содержания это – сочетательные и полихудожественные технологии, дифференцирующиеся на зрительские, игровые, медиатренинговые, медиакоммуникативные, культуротворческие. 

Е. По концепции усвоения социального опыта – это технологии развития творческих способностей и умений. 

Ж. По виду педагогической деятельности они являются комплексными, развивающими, социально-воспитательными, включающими поддержку, диагностику и коррекцию творческого развития. 

З. По типу управления деятельностью технологии предусматривают применение аудиовизуальных средств с использованием системы "консультант", компьютерного обучения, управления с помощью средств массовой коммуникации (В.П. Беспалько).

И. По основным методам, средствам и способам деятельности технологии предусматривают: проблемные, поисковые, исследовательские, развивающие, информационные, диа- и полилогические, коммуникативные, игровые и творческие компоненты. Они имеют свободный выбор с включением развивающих форм деятельности и проблемно-программного проектирования. В основном – это би- и мультимедийные технологии с применением более широкого диапазона методов. 

К. По организационно-деятельностным формам имеет место разветвленная система деятельности, отвечающей моделям социально-культурного воздействия в процессе аудиовизуального творчества, клубные коллективные и авторские технологии, включенные в массовые программы, групповые и индивидуальные занятия; ориентированные на три вида направленности. Сюда входят: мероприятия, акции, занятия, консультации и т. п. формы индивидуальные и коллективные творческие лаборатории. В комплекс средств социально-культур​ного развития и воспитания включают: вербальные (аудио), наглядные (видео), аудиовизуальные, программированные, компьютерные, телекоммуникационные и дистанционные программы. 

Л. По отношению к воспитательной ориентации медиалюбителей (характеру социально-творческих взаимодействий) в целом используются следующие подходы: медиа-, социо-, культуроцентристский, личностно- и деятельностно-ориентированные, включающие сочетание творческих и арт-технологий; принцип свободного и творческо-демократического воспитания.

М. По направлению модернизации и отношению к традиционным системам предполагаются альтернативные виды деятельности на основе сочетаемости видов искусств, медиасистем и в индивидуальных программах деятельности, активизации и интенсификации деятельности, социально-воспитательных функций адаптации, социализации, усиления творческой направленности и использования авторского саморазвития в экранном творчестве. 

Н. По категории объектов они рассчитаны на детей, подростков, юношество, молодежь, проблемные коллективы и группы успешного продвижения. Здесь сочетаются массовые технологии и программы продвинутого уровня.

О. По виду социально-культурной деятельности они являются развивающими технологиями, включающими в себя поддержку одаренности, реабилитацию и социализацию участников, тем самым связывая между собой культурологические, социализирующие и развивающие моменты.

В технологиях медиасреда и субкультура сливаются друг с другом. Расширение сферы деятельности здесь определяется ростом уровней экранного восприятия и мышления. Именно в этом разрезе решаются вопросы: 1."Из чего складываются компоненты накопительной медиасреды (коллекции, образы, типы людей)? 2. Какие предпочитаются жанры, стили, направления в экранном самовыражении? 3. Какая форма образной медиасреды (ретроспективная или рефлексивная) преобладает на данном этапе деятельности? 4. В чем концентрируются образы видеолюбителя (на анализе прошлого – генеалогия или собственном анализе через медиа)? 5. Какая форма индивидуально-творческой медасреды ему более присуща (неосмысленная база данных или личностный портфолио)?

Определим предметное содержание данных технологий. Основанием для их разработки служит анализ организационных форм аудиовизуальной деятельности любителя. Предметом деятельности в разных видах медиадосуга является: использование алгоритмов, создание коллекций, разработка стратегии и ориентиров применения медиатехники, а также способов сочетания медиа с основной деятельностью. В то же время выделяются: стремление к выигрышу, критическая деятельность и рецензирование. К основной деятельности можно отнести: художественную и документально-публицистическую съемку; работу на основе сценария фильма, программы медиафорума. 

Рассмотрим цели социально-культурных педагогических технологий аудиовизуального творчества:

– разностороннее развитие подрастающего поколения, молодежи, их аудиовизуальных способностей, умений и навыков саморазвития;

– создание условий приоритетных самореализации и продвижения личности посредством экранных медиа;

– поддержка духовного и нравственного развития через экранную культуру;

– управление акцентами восприятия и творчества с помощью установок;

– развитие культуры восприятия, экологии духовных ценностей в экранной культуре;

– ориентация в разнообразных потоках информации.

Исходя из целевых ориентаций, определим задачи, решаемые в рамках данных технологий:

– овладение навыками пользования аудиовизуальной информацией;

– стимулирование творческой активности и интересов в использовании форм медиадосуга;

– эмоциональное развитие в процессе специального медиатренинга; 

– художественно-эстетическое развитие зрителей через формирование установки на углубленное восприятие фильмов; 

– идентификация экранных образов с печатными и вербальными;

– формирование умений ориентироваться в инфопотоке и противостоять манипуляциям; 

– помощь в развитии и адаптации к новым информационным условиям; 

– развитие критического мышления; 

– инициация экранных игровых форма досуга;

– создание оптимальной информационной среды социализации. 

Итак, коллективные компоненты технологий аудиовизуального творчества, связанные с социально-культурной программой деятельности, включают: ее направленность, содержание и условия социально-культурной эффективности. Структура коллективных компонентов технологии предусматривает: этапы деятельности, складывающиеся в соответствующие алгоритмы совместного творчества, организационные формы коллективных занятий, методы используемой социально-культурной деятельности, а также тип и составляющие медиасреды, культивируемой в данном сообществе. Такая структура отвечает требованиям творческой результативности и позволяет соотнести конструктивные и личностные результаты деятельности. 

Рассмотрение концептуальной характеристики подобных технологий по некоторой схеме, которая соответствует теории конструирования социально-воспитательных технологий
 дало возможность включить в себя все формы аудиовизуального творчества и охватить сходные классификационные признаки. Они обусловлены совокупностью возможностей социально-культурной поддержки этого вида творчества. Из концептуального обоснования технологий, сделанных в 2.2. , следует, что развитие многообразных сфер личности складывается в следующие блоки. Перцептивно-умственные действия (СПУД) требуют культурно-эстетической регуляцией ценностей (СКЭЦР). Формирующийся опыт обусловлен получаемыми в процессе занятий знаниями, умениями и навыками (ЗУН), переходящими в сферу интелектуально-творческого опыта (СИТО). Деятельность по данным технологиям требует действенного стимулирования творческого развития (ДСТР), развития творческих способностей и качеств (РТСК), поддерживаемой сферой адаптации творческой личности (САТЛ), что в конечном итоге определяет стержневые качества духовно-нравственной сферы медиалюбителей (СДН). 

Необходимость авторских компонентов технологий аудиовизуального творчества связана с тем, что они включаются в формы, преобладающие сферы развития личности, индивидуальные методы культурно-воспитательной деятельности, алгоритмы творчества и методы педагогической диагностики. Завершающим звеном авторской программы деятельности является диагностика выполнения творческих заданий, в результате которой замеряется уровень аудиовизуального творчества методом экспертных оценок по соответствующим критериям (см. приложение 11). Учитывая уверенность поступательного развития, можно обнаружить, что формы деятельности вытекают из содержания коллективной программы. Сферы развития личности определяются характером включенности в технологии. Жанры авторских произведений часто не имеют аналогов в профессиональном творчестве, а методы связаны с алгоритмами и обеспечивают полноценность следования им. Здесь необходимым условием успешности творчества является адекватно использование аудиовизуального языка и соотнесение творческой ориентации с уровнем духовной направленности. Познавательный компонент развития в технологии обусловлен сочетанием эстетического и интеллектуального смыслов, направленных на своеобразное видение моделей красоты в сознании участников. Воспитательная сторона деятельности выражается в стимулировании качеств, связанных с добропорядочностью. Развивающая сторона занятий опирается на многообразие умений и способностей, являющихся системой естественной активности в творчестве, порожденной реализацией культурного потенциала в лице отдельных участников.

Учитывая особенность личностно-ориентированного подхода к технологиям социально-культурной деятельности, который согласно Г.Н. Новиковой, строится на базе интересов и запросов, удовлетворяющих образовательные, духовные и культурные потребности любителей, следует взять на вооружение совокупность выделяемых автором когнитивных, практических, творческих и отношенческих компонентов досуга1, которые выражаются в некоторой совокупности критериев технологичности аудиовизуального творчества. Качественными характеристиками действенности представленных ниже технологий, очевидно, будут их целеполагание, то есть соответствие целям, эффективность деятельности, возможности многократного использования в различных типах досуговых учреждений и новизна алгоритма деятельности, позволяющая оптимально реализовать его. Данные критерии используются нами при анализе технологий экспертами в составе творческо-развивающих комплексов.

Нужно сказать, что разрабатываемые нами социально-культурные технологии аудиовизуального творчества соответствует в основном рис. 9 и аналогичны действующим зрительским, игровым, медиатренинговым, культуротворческим, студийным и коммуникативным. Перейдем к описанию содержания данных технологий согласно разработанным нами принципам, концептуальной основе и классификационной характеристике.

3.1.1. Зрительская технология (восприятие экранных искусств)
Представляемая технология относится к дифференцированным технологиям информационно-познавательной и просветительной деятельности. На основе современной техники она используется в кино-, видеоклубах, центрах, кинотеатрах, клубах телезрителей. Зрительской социально-культурной аудиовизуальной технологии в педагогическом процессе принадлежит особая роль. Отдельные виды экранного творчества находят здесь свое автономное выражение в процессе перехода от потребительных форм восприятия к активно-творческим. Зрители учатся не только мыслить, но и глубоко чувствовать, то есть схватывать элементы художественной формы и эмоционально реагировать на них. Отсюда и отождествление запечатленных на экране событий с реальными, сопереживание, связанное не только с рассмотрением и оценкой подробностей, но и последующим их воссозданием. 

Учет психологических закономерностей в данной технологии связан с механизмами усвоения человеком социально-культурного опыта благодаря ситуативному эмоциональному восприятию произведений экранных искусств и выработке соответствующих культуро-формирующих отношений (по типу: "содержание образов экрана – зритель"). Благодаря последним создаются объективные предпосылки формирования личности зрителя процессе досуговой деятельности. Таким образом, технология зрительского творчества опирается на формирование опыта восприятия художественной деятельности через переход от первоначальных умений восприятия в критические. Этапы деятельности ориентированы на творчество. Зрительская деятельность постепенно усложняется, принимая продуктивный характер при этом происходит открытие "нового бытия" в архетипах и духовных ориентациях. Стимулами деятельности являются: острота видения и чувство удивления. К инновационным чертам следует отнести новые образы и системы. Данная технология предназначена для творчески развитых и культурно ориентированных посетителей всех возрастов. 

Зрительское творчество обеспечивается многообразием технических средств, включая не только кино- и видео, но и экранную фотографию, компьютерное искусство и телевизионные формы. В аудиовизуальном творчестве успешное продвижение обусловлено созданием ситуаций успеха. Формированию устойчивых навыков аудиовизуального восприятия способствует принцип "совместного открытия" содержания образов и формулирование в момент просмотра выводов, полученных в результате размышлений по поводу фильмов.

Видами авторской деятельности здесь могут быть средства активизации восприятия зрителей в форме выдачи заданий, к числу которых относятся: зарисовки, сочинения, диалоги, раскадровки и т. п. Задания можно дополнить вопросами. Все это является эффективной формой мобилизации внимания, повышающей ответственность зрителей при просмотре фильма. Зрительный образ, создаваемый на экране, требует подкрепления словом. Активное отношение к видеоинформации достигается не только за счет ее содержания, но и за счет своеобразия композиционного решения и монтажа материала. Разные формы толкования одного образного содержания наталкивают на сравнения, обобщения, сопоставления. 

Зрительская деятельность связана с формированием навыков сознательного, осмысленного восприятия экранной информации. Здесь осуществляется выработка самостоятельного мышления и критического отношения к экранным произведениям, определение критериев их оценки. Анализ переживаний, их интеграция способствуют формированию клубных медиасообществ. При этом возникает ориентация на художественную культуру, развиваются: эстетические взгляды, чувства, идеалы, зрительское восприятие и образное мышление. Выполнение зрительских заданий требует внимания на всех моментах фильма, благодаря чему вырабатывается избирательное отношение к репертуару, вызываются размышления над увиденным, появляется положительный эмоциональный фон при обсуждении и просмотре, учитываются индивидуальные особенности восприятия.

Социально-культурная программа включает в себя направленность зрительской деятельности на совместную выработку культурных архетипов, регуляцию действенного содержания экранной информации и организацию зрительского тренинга, сочетаемого с анализом фильма во время коммуникации и послепросмотровых видов творчества. В содержание зрительской программы входят: произведения классики и фильмов, мультимедийные программы, выполненные медиалюбителями, организация творческих встреч, круглых столов и творческих мастерских. Коллекционирование экранных произведений связано с личностно-ориентированными программами за счет проникновения культурных архетипов в среду любительства и накопления достаточного количества единиц с последующим расширением зоны интереса. Исходными принципами служат: внесение красоты в создаваемые произведения и обновление художественного вкуса, а ожидаемый результат – собрание экспонатов. Техносистемами, которые обслуживают различные интересы коллекционеров, являются преимущественно видео и Интернет.

Рецензирование экранных произведений соотносится с коммуникативной технологией посредством расширенного пространства осмысленных ценностей. Процесс творчества складывается из анализа произведений и оценки достижений. Необходимым условием служит установка на критицизм. Техническое обеспечение осуществляется за счет сочетания кино и видео. Здесь основой творческого роста является внимательное, вдумчивое и углубленное изучение фильмов, системы образов, выявление отношений и оценок в современном контексте. Зрительская критика и экспертиза экранных произведений (кино-, видео- телевизионные программы) соединяется с коммуникацией посредством адаптации личностных смыслов в оценке произведений. 

Послепросмотровое творчество основывается на синтезе интуиции, сознания и подсознания (Ю.П. Азаров). Зритель располагает себя к продуктивному творчеству сообразно своим наклонностям. Стимулами творческого действия здесь могут быть: вопросы по фильму, литературные отрывки экранного произведения, представление образов прошлой творческой сессии, образов-подобий, цветовых гамм личности. Творческие сеансы визуализации, создание зрительских проектов с использованием других искусств под влиянием увиденного подсказывают выбор новых средств и приемов. Ассоциативное создание образа отражает рефлексию и стремление к духовному совершенству. Работы нередко "затрагивают глубинные или вечные проблемы бытия, …сложнейшую борьбу добра и зла… просветление надежды и веры в добрый исход"
.
В содержание зрительской технологии входят элементы медиатренинга: изучение языка кино, коллекционирование "высоких художественных образцов" (art house), сценариев, режиссерских разработок, книг. Необходимой частью зрительской подготовки являются коллективные формы: анализ фильмов, обмен знаниями, совместное изучение кинокомпозиции. Использование экранизаций становится конструктивным выходом на изучение других искусств, постижение литературной первоосновы произведения и использование ее в деятельности. Творческая деятельность зрителей проявляется также в устройстве тематических вечеров, выставок, фестивалей, дискуссий любителей и пропагандистов кино. С помощью рецензирования, лекторской работы, выпуска газет, проведения викторин активизируется познавательная активность зрителей. 

Особенности творчества в зрительской технологии проявляются в организационных формах семейного клуба телезрителей, медиаклуба микрорайона. Посетители этих центров формируют базы данных, разрабатывают виртуальные зрительские стратегии и создают личностный портфолио. Условия действия технологий связаны с соединением личностных и образных смыслов в духовно-эстетическом подтексте картины. Наряду с развитием рефлексии здесь доминируют объединенные формы деятельности. В процессе изучения экранного языка главенствуют формы комбинирования изображения и средств выражения, понимание авторских подходов, наличие послепросмотровой импровизации в разных художественных формах. В характере этой деятельности отмечается не только понимание медиаязыка, но и создание системы собственных символов, отражающих особенности понимания видения в сочетании чувственного и духовно-эмоционального смыслов. Социально-культурными условиями эффективности здесь являются: адаптация личностных смыслов и оценка, анализ произведения, выявление слабых мест, выход в социум, всевозможные акции вхождения в медиакультуру (пропаганды экранных искусств), регулирование репертуара, продолжительности просмотров, чередующихся с обсуждениями, реорганизация структуры центров. Стимулами развития здесь является: наличие чувства удивления в восприятии, переходящее в состояния последовательности и организованности, "остранения" видения, одухотворенности в общении. Все это приводит к самодостаточности, повышению социального имиджа и статуса зрителя. 

Коллективные компоненты технологии следующие. Последовательность зрительской деятельности была связана с пониманием взглядов автора, который видит красоту и в характере героя, что совпадает со картиной мира зрителя. Послепросмотровая деятельность целиком зависит от жанров, которые предрасполагают к творчеству, вдохновению (фильмы-размышления, сказки, психологические драмы). Поэтому здесь выделяютсяследующие организационные формы творчества. Это просмотры, дискуссии, творческие встречи, заседания и сеансы рисования, сочинительства, создания сценариев в форме зрительского клуба, объединения по интересам и формам досуга. Совместные организационные формы деятельности связаны главным образом с компетентностью, общением и представлением экранного произведения широкой аудитории. Коллективные формы аудиовизуального творчества ориентируют на развитие духовности, нравственности, эмпатии, появление общих настроений, творческих действий. Развивающее значение для зрителей имеет перевод вербальных идей в аудиовизуальные. Здесь упор делается на развитие умений взаимодействия, реагирования, решения проблем в ходе дискуссий. Управление восприятием информации с экрана определяется не только темпом ее подачи, но и логикой изложения, применением видеосъемки для выделения того или иного плана вплоть до деталей изложения. В связи с этим композиция и логика построения видеофильма должны работать на проблемную ситуацию, требующую взаимных решений.

Авторские компоненты технологии. Виды авторской деятельности зрителей соответствуют коллективным, но направлены они на индивидуальную работу с медиатекстами, в которой может проявиться собственное "Я". Сюда входит не только коллекционная, но аналитико-экспертная деятельность, предусматривающая индивидуальный творческий выход. Сферы развития личности в зрительской технологии охватывают главным образом восприятие. Здесь предусматриваются знания, сопровождающие создание экранных произведений, перцептивно-умственные действия, направленные на анализ картины. Сочетание трех блоков, связанных с творческими умениями, осмысленным восприятием и интеллеткульно-творческим опытом (ЗУН, СИТО, СПУД), формирует творческий контур зрителя, его индивидуальный ход развития. Действенно-практические качества базируются на умении извлечения личностного смысла из содержания произведений за счет отождествления качеств действиям, увиденным на экране. Вместе с тем, можно наблюдать совместимость творческих черт, таких как: инициативность, воля, настойчивость, в которых отражаются подобные личностные черты героев. В сфере аудиовизуальных способностей преобладают: зрительская восприимчивость, образная система представлений в формах видения, воссоздание внутреннего мира персонажей в собственном представлении системы образов зрителями. Сфере знаний, умений и навыков (ЗУН) больше соответствуют: научно-популярные фильмы, фильмы-путешествия, телевикторины, компьютерное тестирование. Сфера перцептивно-умственных действий (СПУД) реализуется через анализ фильмов высокодуховной тематики (фильмы-размышления, психологическая драма, киноочерк). Зрителю свойственна типология посетителя и соответствующая человеку-потребителю информация, в которой обосновывается педагогическая стратегия перехода с потребления на активное использование, анализ и преобразование информации.

Рис. 10. Зрительская технология.

	К О Л Л Е К Т И В Н Ы Е К О М П О Н Е Н Т Ы

	Алгоритмы в этапах 
совместной деятельности
	Организационные формы
	Методы 
социально-культурной 
деятельности
	Составляющие накопительной

медиасреды

	Знакомство с экранным текстом
	Просмотры
	Контроль стихийного просмотра
	Генеалогическая

	Накопление впечатлений
	Видеодискуссии. 
Творческие встречи
	Создание перцептивной установки
	Ретро-

	Переход к углубленному восприятию в видении 
образа фильма
	Заседание

медиаклуба
	Смещение перцептивных доминант
	Ассоциативная

	Творческая 

интерпретация экранного повествования
	Послепрос-

мотровое

творчество
	Формирование 
образного видения в медиатворчестве
	Ассоциативная

	А В Т О Р С К И Е К О М П О Н Е Н Т Ы 

	Виды деятельности
	Преобладающие сферы 
развития 
личности
	Формы занятий
	Методы культурно-воспитательной 
деятельности

	Коллекционирование, рецензирование, экспертиза, оценка, отбор, анализ экранного произведения
	ЗУН, СИТО, СПУД
	Видеофильмы, телепрограммы, медиатека, тематическая программа просмотров
	Аналогия, анализ воспитывающих ситуаций, введение новых видов деятельности, педагогические указания

	Педагогическая диагностика результатов аудиовизуального творчества


Общее действие технологии. Действие зрительской технологии обусловлено переходом от пассивного просмотра углубленной рефлексии через ряд этапов (см. рис. 10). Коллективная деятельность проводится в формах занятий со зрителями, способствующие проведению анализа и коллективным оценкам, а также послепросмотровому выходу творческих реакций в виде рисунков, стихов, инсценированных образов. Отсюда – последовательность методических приемов в переходе от контролируемых установочных принципов к смещению акцентов восприятия, позволяющих раскрыть свое видение в стимулируемом просмотрами творчестве. Авторские компоненты технологии чрезвычайно многообразны и предполагают сочетание накопленных впечатлений для анализа, развития умений рецензирования и отбора, выработки оценочных критериев. Сферы развития личности данной технологии обращены главным образом на умственный потенциал, спроецированный на восприятие в сочетании с действенными качествами, определяющими характер фиксации информации. В программе сочетаний видов творчества преобладают содержательно-тематические комплексы деятельности, а среди методов необходимым становится педагогическое руководство обновлением ситуаций, образов, характером изображения с последующими выходами на творческую ориентацию. 
3.1.2. Игровая (имитационная) аудиовизуальная технология
Игровая аудиовизуальная технология является эффективным средством удовлетворения соответствующих культурных потребностей: эстетического наслаждения от воплощенной красоты естественных форм в плоскости кадра; эмоционального подтекста восприятия экранных произведений, которые вызывают эмоциональный отклик у зрителей, интеллектуально развивают их в форме ассоциативно-логических и интуитивно-образных практических упражнений. Они производятся с помощью следующих компьютерных, телевизионных, видео и мультимедийных творческих игр: стратегий, экскурсий и путешествий, ситуационно-ролевых, сюжетно-ролевых, конкурсных, спортивных, стимуляторов (интеллектуально-творческих), национально ориентированных, познавательно-исследовательских (типа викторины).

Ведущими психологическими закономерностями медиаигры является возможность коррекции досугового творческого поведения и включения в ситуацию определенной социально-культурной формы (видеопроект, фильм, телепрограмма)
. При этом создается особая атмосфера игры, увлеченности, взаимного привлечения. Складывающиеся здесь отношения игроков также культуро-формирующие, но их специфика не выходит за рамки игрового пространства, поскольку она связана исключительно с содержанием игры и не затрагивает глубинные потенциалы интеллекта, рефлексии и творческого самовыражения, а лишь подготавливает предпосылки к ним. В игровом сообществе возникают и передаются через участников игры многообразные ценности. Происходит обогащение человеческих отношений, планирование и регуляция творчески-преобразующей активности
, которая может проявляться в свободе действий игрока в зависимости от степени незавершенности, открытости диалога, перспектив продвижения, переживание порождающих состояний приподнятости (пространства чувств), свободных спонтанных каналов общения. 

Игровая технология, с одной стороны, тесно соприкасается с досуговой культурой, включающей телевидение, видео с их многофункциональным содержанием и с другой ( с рекреативной, основанной на стимулировании основного вида деятельности. При этом активизирующий компонент рекреации переносится на основные обучающие и развивающие занятия с помощью средств переключения с интеллектуальных упражнений на подвижные и, наоборот, с эмоциональных на сугубо рациональные, обновляющие стимулы деятельности. Этой цели служат естественные факторы восприятия красоты, арт-перцепции, интеллектуального тренинга, игровых действий и свободной коммуникации. Центральным содержанием отдыха является игра, соединяющаяся со зрелищем и клубностью ("коммуникативной соборностью"). Игры действуют на основе эмоциональных и эстетических развивающих компонентов. 

Социально-культурная программа аудиовизуального игрового творчества. Данная программа направлена на расширение созидательного диапазона развития игроков в процессе овладения многообразными стратегиями, сетевыми программами и возможностями взаимодействия, направленными на достижение нового состояния. Содержание технологии способствует следующему. Создание и конструирование игрового пространства, использование клонов и клипов, комбинированной съемки развивает предприимчивость, инициативность, решительность, лежащие в основе действенно-практических качеств личности. Сочетание их проявлений со стратегией опосредованного поведения, включающей выработку новых решений и выход за рамки игрового пространства в виртуальный мир, реализует реальный и условный планы поведения. Творческие основы игровой технологии в форме любительской видеосъемки заключаются в следующем. Выполнение заданий, снятых клиповым методом с использование трюков, комбинированной съемки, находит свое отражение в целом комплексе образов, отражающих фантазию автора, дополняющую реальные и возможные действия, что складывается в совоеобразную клиповую композиию. При этом новые решения,  выходящие за рамки игрового пространства в виртуальный мир, реализуют реальный и условный планы поведения.

Социально-культурными условиями осуществления игровых технологий являются: коррекция и развитие отношений благодаря улучшению психологического самочувствия за счет повышения самооценки, социометрического статуса и эмоциональной микросреды, что приводит к расширению диапазона самовыражения, достижения саморегуляции и эмоциональной устойчивости
. Демонстрация нового требует обсуждения поступившей информации, учета уровня достижений и вхождения в игру, ведущее к выбору приемлемых решений. Стимулирование отдыха с помощью экранных средств осуществляется посредством смещения визуальных акцентов в процессе игры, усиление чувства красоты, создания социально-культурных условий развития восприятия и развитие синтеза в мышлении. К стимулам деятельности относятся: коммуникативный резонанс в восприятии, т. е. сопровождение игры с помощью эстетически ценного общения. Особую важность приобретают интеллектуальные способности, проявляющиеся как у зрителя, так и игрока. К инновационным приращениям следует отнести: перенос активности в сферу основного занятия, отражение в деятельности художественно-эстетического содержания. Результат деятельности – появление эмоциональной реакции. Технология способствует отождествлению поведения посетителей с подобным на экране в актуальных формах социально-культурной деятельности и перенесению личностных смыслов игры на творчество. 

Творческие особенности технологии обусловлены выявлением собственных ресурсов игрового саморазвития, использованием познавательной функции научно-популярных, информационно-аналитических, дискуссионных программ. Воспитательные возможности технологий построены на усилении эстетического компонента деятельности в процессе игры, просмотра, обсуждения, поиска ресурсов духовного откровения, интеллектуального комфорта как условий рекреации. Развивающая часть технологий реализует способности к восприятию на минимальном уровне. Большее значение приобретают практические качества, которые развиваются с помощью тренинга общения, игровых действий как основы фильмосложения.

Целевой компонент данной технологии складывается из содержания игр, просмотров, съемок, обсуждений, шоу-программ, развлекательных сайтов. Оценочный компонент включает в себя критерии самооценки, удовлетворенности отдыхом, адекватности выбранной роли. Курирование просмотров и участие в творческих играх способствует включению в разнообразные конкурсы и связано с анализом результатов, определением статуса игрока, обнародование успехов в творческом продвижении.

Коллективные компоненты технологии. В основе алгоритма действий заложено сочетание творческого начала и освоения социальной роли, амплуа, репертуара, оформление личностной концепции игры. Самоценность игры проявляется в возникновении желания поддержать настроение, пообщаться. В компьютерных играх заложена стратегия прохождения виртуальных барьеров – моментов игры, требующих преодоление эфемерных препятствий с поиском оптимальных стратегий решения узко-прикладных задач творческим путем. Формой моделирования состояния отдыха является переход от реального настроя к интерактивному в пластических формах. Система множества технологических принципов медиаигры связана с переходом от усвоения умений к их проявлению в свободном пространстве экрана. 

Последовательность игровой ситуации разворачивается в процессе перетекания образных смыслов от информационно- коммуникативной фазы к формирующей коммуникации, которая создает основу инициации особого игрового творчества. В условиях специфического свободного общения в компьютерном пространстве создаются мотивировки усиления игровой активности. Используя способы игрового взаимодействия (включение в компьютерную игру, создание стратегий совместного поиска в соревновании, обсуждении ходов, взаимопомощи), посетитель включается в новое сообщество. В нем имитационное моделирование действий сочетается с формированием единой коммуникативно-игровой стратегии в альтернативных формах поведения с использованием стимулов, сопутствующих знаний, накопленного игрового опыта. В этапах деятельности выработанная стратегия меняется в процессе обновления стимулов деятельности с выходом на личностный смысл. Здесь экранное общение как форма деятельности сочетается с аудиовизуальным аттракционом в игровых ситуациях.

К разнообразным социально-культурным формам отдыха следует отнести: центр виртуальных путешествий и экскурсий, рекреативные кинодосуговые центры, кинотелевизионные и компьютерные клубы, центры экранного общения, Интернет-кафе, мультимедийные клубы, гостиные, игровые экранные аттракционы, медиапарки и другие структуры индустрии развлечений. Тип медиасреды в игровой технологии – накопительный, так же, как и в зрительской. Здесь последовательно дают о себе знать компоненты: ретро-, генеалогический и ассоциативный, благодаря которым происходит проекция виртуальных ситуаций и стратегий на ценностно-смысловое пространство игрока. Опорные моменты в социально-педагогической диагностике связываются с опытом игровой деятельности, который непрерывно совершенствуется, расставляет акценты на игровой тренинг, подчиняет его образцам, объединению приемов увиденного с владением техникой в расчете на референтную среду.

Авторские компоненты технологии. Содержательную основу авторских составляющих данной технологии составляют: игровые достижения, рекреативное медиаобщение и игровая съемка. Игровое достижение выигрыша способствует творчеству благодаря ситуациям входа в игру и освоения техники. Пусковым механизмом является процесс продвижения к успеху, а результатом – призы, баллы, стимулы. Средствами технического обеспечения служат: видео и компьютерная техника. Ориентирами экранно-творческой деятельности являются: выбор наиболее приемлемых решений во многочисленных вариантах и непременное обнародование положительного успешного продвижения на всех стадиях деятельности. В качестве техносистем служит компьютерная и видеотехника, а основным пространством развертывания деятельности является игровая медиасреда. Наряду с тренингом видения используются всевозможные импровизации. Формы деятельности сводятся к экранизации личностных смыслов и переживаний. В характере деятельности преобладает непрерывное стимулирование деятельности за счет переключения восприятия и общения. 

Досуговое общение с помощью медиа – это использование экранных форм свободной коммуникации для целей отдыха, связанное с формированием некоторой дистанции личности, в которой расставляются акценты интересов, потребностей, культурных ценностей. Здесь реализуется познавательное, эстетическое, нравственное и духовное пространство самораскрытия человека через сферу действенного стимулирования творческого развития (ДСТР), благодаря которой игра может быть не только самоцелью, но и стимулом переноса виртуальных ситуаций и игрового опыта в образные решения в процессе принятия конструктивных решений и медиатренинга.

Имитационный компонент технологии связан с тем, что камера (компьютер) в руках медиалюбителя превращается в средство передачи своих мыслей, ощущений и намерений. Здесь особое место занимает грань между тем, что " камера снимает с помощью оператора" (фиксация, следование за событием, отражение явлений), и тем, что "оператор ведет съемку при помощи камеры", осуществляя творческий замысел
. Преодоление этой грани в игровой форме (сугубо любительской) незаметно и с течением времени она стирается под действием эстетического чувства. Впечатление о реальной жизни чаще в игре преобладает над представлением о ней, и это становится основой бессюжетности, что однако не мешает наполнять видеоповествование лиризмом, юмором, динамикой, экспрессией. Особым миром игровой съемки является полная или комбинированная анимация, в которых достигается сочетание свободного всплеска фантазий с попытками придать образам завершенную структуру и облачить их в экранное мыследействие. Разнообразные формы игровых действий ассоциируются с творческим взаимодействием и общением в последовательном развитии образных решений.

Действие игровой технологии просматривается в шести этапах продвижения посетителей от формирования потребностей в игре до их удовлетворения в системе личностных смыслов (см. рис. 11). 
Рис. 11. Игровая аудиовизуальная технология.

	К ОЛ Л Е К Т И В Н Ы Е  К О М П О Н Е Н Т Ы

	Алгоритмы в этапах 
совместной деятельности
	Организационные формы
	Методы 
социально-культурной деятельности
	Составляющие 
накопи​тельной

медиасреды

	1
	2
	3
	4

	Выработка перцептивной 
установки на медиаотдых
	Подготовка к игре 
(просмотру)
	Проведение 
инструктивной 
беседы
	Ретро-

	Генерация игровых 
переживаний
	Участие в игре

(просмотре)
	Педагогическое сопровождение в игре
	Генеалогическая

	1
	2
	3
	4

	Обновление стимулов 
деятельности
	Переключение на другую игровую форму
	Стимулирование новых форм игры
	Ассоциативная

	Тренинго-игровые действия
	Игровой

Медиатренинг
	Мониторинг результативности
	Ассоциативная

	Выход за рамки 
действительности
	Подключение 
к виртуальным 
схемам действия
	Экспертиза продвижений
	–

	Формирование личностного смысла рекреации
	Представление 
результата
	Презентация достижений
	–

	А В Т О Р С К И Е  К О М П О Н Е Н Т Ы

	Виды деятельности
	Преобладающие сферы развития личности
	Формы занятий
	Методы 
культурно-воспитательной деятельности в

алгоритме перехода к выбору 
игровой стратегии

	Игровые достижения, 
рекреативное медиаобщение, рекреативный съемочный
	ДСТР
	медиаэкзотика, компьютерные игры достижений, соревнований, имитационные, тренинговые, интеллектуальные; развлекательные телепрограммы, видео-, теле-, слайд-шоу, шуточные экранные ретроспекции, экранный медиафольклор, видеоэкзотика, экранные виртуальные путешествия
	гротеск, стимулирование, одобрение, соревнование, катарсис, изменение неформальных межличностных отношений, самонаблюдение
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В коллективных формах игровой технологии просматривается три основных направления деятельности: направленность на отдых, стимулирующее действие занятий, выражающих эффект последействия, личностное развитие в игре с последующим выходом на творчество.Содержательная сторона деятельности при этом реализуется через игровые действия и схемы просмотров, позволяющие раскрыть "Образ-Я" в ситуациях, располагающих к виртуальному результату. Методы медиапедагога меняются от установочного общения к сопровождающим акциям и контролю результатов, оценкам достижений и стимулированию саморазвития. Авторские формы деятельности направлены главным образом на игровые достижения, обнаруживаемые непосредственно в общении. При этом немалую роль играет любительская съемка в связи с выполнением социального заказа. В этих естественных проявлениях экранного творчества обнаруживаются: шуточно-романтические, экзотические, соревновательные, зрелищные, развивающие и собственно развлекательные виды деятельности, многообразие которых построено на реализации сферы конкретных действий и влияет на систему действенного стимулирования творческого развития (ДСТР). Они направлены на самоуправление, благодаря чему появляется возможность развития. В связи с этим открывается такая система методов, которая дает свободу стимулам, аффектам, инверсии и интуиции в визуальной форме, что сказывается на отношениях в форме медиасреды. Социально-культурное содержание технологии включает в себя субкультуры непосредственного окружения и локальной среды, создающие вокруг себя ауру погружения в виртуальную среду. Круг общения здесь следующий: стихийная группа игроков, семейно-родствен​ная, зрительская и образовательная среда. 

3.1.3. Медиатренинговая аудиовизуальная технология
Медиатренинг – система зрительно-звуковых упражнений в экранном пространстве – является основой технологии, которая имеет прямое отношение к информационно-познавательной и просветительной деятельности, которая разворачивается в компьютерных классах, на курсах, в электронных библиотеках, мультимедийных центрах. Здесь основой стимулирования творческого процесса является сочетание темпоритмов, эвристической методики; наличие главного момента и развязки, усиление зрительского восприятия за счет звука, сочетание динамических ходов со статикой. В процессе медиатренига следует учесть психологические особенности, связанные с тем, что отношения друг к другу, формируемые в процессе становления системы начальных творческих умений благодаря восприятию и соответствующей творческой реакции дают возможность алгоритмизировать деяетельность. Здесь необходимым образом развиваются рефлексия, возможности одновременного восприятия и деятельности, реализуется опыт данного восприятия. Отношения, формируемые медиакультурой, главенствуют и в этой технологии, но особенность их функционирования связана с принципиально иным выходом – на когнитивный опыт личности, формирование специфической интуиции, компетенции и глубинного аудиовизуального мышления. 

Аудиовизуальная деятельность осуществляется каждым участником в соответствии с его индивидуальными особенностями. Педагог, желающий развить в каждом уникальную личность, становится перед сложной задачей – одновременного развития всех по-разному. В решении этой проблемы немалую роль играет персонификация деятельности с помощью экранных средств. В связи с этим возникает необходимость организации творчества по собственным алгоритмам. Успех здесь определяется владением набором разнообразных смыслов, форм и предметных ориентаций. Пользовательская технология позволяет строить применение медиа на принципах творчества, в корне изменяя характер познания за счет более полного применение возможностей зрительного восприятия, творческого внимания, приобретающего более образный, визуализированный характер. Такая постановка проблемы служит первоосновой расширения и внесения многообразия в практическую деятельность, что способствует выходу из кризиса и возрождению духа творчества
. Информационно-техни​ческое обеспечение аудиовизуального творчества складывается из следующего. Когнитивное содержание коллективных действий состоит во взаимном стимулировании участниками познания за счет эмоционально-сенсорных реакций, в использовании обоснованных систем развития. Воспитательный подтекст технологий сосредоточен на соединении эстетических, художественных, духовных и нравственных проявлений пользователей, благодаря чему происходит насыщение творческой инфраструктуры. 

Цели медиатренинга связаны с овладением мастерством, а критерии обусловлены эффективностью и степенью усвоения перцептивных действий. Особенности творческого применения аудиовидеотехники заключаются в переходе от начального видения внешних очертаний к внутреннему ощущению образа через его осмысление и виртуализацию. Возрастание сложности использования медиа регулируется посредством расширения сети обмена, усиления дистанционного контроля технического переоснащения. Вместе с этим возрастает и степень самостоятельности. В работе пользователя имеет значение проектирование портфолио, переходящее в формирование медиатеки.

Социально-культурная программа аудиовизуального медиатренинга.

В деятельности пользователя важными являются значимые личностные смыслы и стиль восприятия. Формы деятельности предусматривают алгоритм и диагностику состояний поиска. Технологии направлены на повышение интеллектуальной активности и развитие познавательных способностей, степени творческой самостоятельности и ускоренное овладение медиаязыком. Основной принцип формирования этих умений – постепенное расширение круга воспринимаемых объектов, зоны их взаимовлияния от непосредственного предметного окружения до расположенных в виртуальной реальности. При этом овладение языком носит несколько опережающий характер, реализуя потенциальные возможности видения, заключенные в системной мыследеятельности на основе экранных образов.

Содержание технологии предусматривает наличие образовательно-возраст​ной субкультуры, в которой замыкается зрительская деятельность, что способствует виртуализации и конструированию медиасреды. Деятельность пользователей, чтобы быть эффективной, начинает разворачиваться как в домашних, так и во внедомашних условиях: компьютерных центрах, мультимедийных студиях, сервисных центрах в формах видеопрпоектов. Здесь также стихийно формируется база данных, обосновываются предпосылки мозаики собственного сайта, персональных данных. Деятельность стимулируется преимущественно за счет конечного результата медиатренинга через показ коллекций и мастер-классы, ориентирующие в изобразительных средствах и способах их изучения. В качестве ориентиров-стимулов следует иметь в виду информационный предел – ограничение возможностей человека, задаваемый индивидуальный темп восприятия информации. В пользовательской технологии факторами, стимулирующими деятельность, также являются: повышение социального статуса за счет формирования микросреды. Все перечисленные моменты способствуют уверенному расширению среды деятельности и общения.

Коллективные компоненты медиатренинговой технологии. Коллективные алгоритмы пользовательского медиатренинга основаны на приоритете субъекта познания. Он включает в себя: самостоятельные виды деятельности, поиск, обработку, осмысление и применение необходимой информации, постепенный переход от базового уровня к продвинутому и далее – к углубленно-профильному. В механизмах действия технологий происходит продвижение к развернутой вариативности в выработке программ действия. Накопление информации сопровождается выбором, оценкой, переработкой, формированием смыслов и определенного стиля восприятия, что характерно для наиболее продвинутых пользователей. Формами деятельности являются не только техническое исполнение замысла, но и создание возможности передачи экранных образов. В их число включаются: упражнения, выполнение творческих заданий, консультации, блиц-турниры и другие соревнования.

Авторские компоненты технологий. Авторскими составляющими технологии пользователя являются следующие компоненты: информационный (создание информационного пространства, освоения алгоритма и стратегий достижения, ориентирование в деятельности, тренировка творческих умений пользователя). В процессе создания информационного пространства личностные переживания переносятся на медиасреду. Информационно-когнитивное назначение видеоинформации заключаются в следующем: формирование условий для получения новых знаний; иллюстрирование досуговых мероприятий; обобщение и систематизация имеющихся представлений о предмете просмотра; стимулирование самостоятельного познания.

Личностное "Я" в данной технологии проявляет себя в проектировании и анализе интеллектуально-личностных смыслов, направленных на поиск с помощью медиа познавательных ценностей с использованием эвристических побуждений. Перцептивно-умственная сфера (СПУД) растет пропорционально усложняющимся формам использования медиа и возникающим на этой основе способам действия. Стимулирование творческого развития отражается в определяющих стратегиях. Знания, умения и навыки (ЗУН) – совокупность важнейших составляющих действенного опыта пользователей. Интеллектуально-стимулирующие формы экранного произведения служат соответствующей сфере (ДСТР) и держатся на взаимосвязанных процессах: внесения личностного смысла в аудиовизуальный материал и изменение стратегии аудиовизуального восприятия. Основная ориентация алгоритма действия – определение пути освоения предмета действия, обусловленного логикой творчества, благодаря которой создаются новые социально-культурные продукты (составление представления темы в схематической, рисуночной, знаково-символической или тезисной форме). Необходимо систематически наблюдать за самореализацией, создавая "творческий портрет", включающий описание мотивационно-потребностной, эмоциональной и креативно-деятельностной (операционной) сторон. Следование логике восприятия видеофильма и формирование своей последовательности восприятия производится с помощью раскадровок, составления монтажных записей, работы с фонограммой и построения образных обобщений. На рассматриваемом уровне действуют технологии использования коллекционирования, определения аудиовизуальных стратегий и создания информационного пространства.

Алгоритм пользовательской деятельности заключается в переходе от анализа и синтеза информации к оценке ее значимости, что дает расширенные возможности отбора и обмена.

На этой основе пользователь способен моделировать ситуации совместного общения, активизировать зрительское восприятие с выявлением подтекстов и отношений к образам. Деятельность пользователя опирается на культурно-эстетические механизмы ценностного регулирования деятельности (СКЭЦР), что, в свою очередь, связано с развитием  особенностей аудиовизуального "сжатия" информации, придания ей изобразительной или словесной формы. Наряду с накоплением зрительных впечатлений осуществляется сбор коллекций, формирование "круга обмена" среди пользователей, близких по интересам, который становится ценным для учебы или практических нужд, включение экранных средств в дискуссии, мастер-классы, творческие лаборатории, коллоквиумы, сеансы одновременного совместного тренинга. Социально-педагогическая диагностика связана с тем, что в критериях аудиовизуального творчества преобладает "читаемость" и системность преобразованных текстов. Возникает необходимость в критических и аналитических умениях. Здесь необходима цельность и глубина восприятия, диапазон видения, точность в передаче ситуации, выразительность трактовки и интерпретации (см. рис. 12).
Медиатренинговая технология, в отличие от зрительской, направлена на накопление информации, обработка которой способствует развитию аудиовизуального мышления. Этот подход позволяет сочетать технические и образные компоненты, состыковывать образы и символы. Деятельность пользователя требует максимальной самостоятельности, что дает возможность распределить свойственные природе членов коллектива творческие задания таким образом, чтобы эта система способствовала взаимному развитию, стимулированию и сотворчеству. Какие же авторские компоненты здесь преобладают? Это – деятельность, отчасти алгоритмическая, но отчасти спонтанная, определяющая своеобразие предстоящего творчества, в которое переходит занятие пользователя. В связи с этим актуальным становятся самоуправляющие механизмы, система освоения знаний, превращенных в умения и навыки, перерастающая в практический, непрерывно обновляемый опыт. 

Рис. 12. Медиатренинговая технология аудиовизуального творчества.
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3.1.4. Культуротворческая аудиовизуальная технология
Культуротворческая технология является разновидностью технологий самодеятельного творчества. Деятельность здесь разворачивается в кино-видео- компьютерных студиях, центрах. Данная технология связана с концентрацией образных смыслов медиасреды и культурной эстетизацией. Здесь есть все требуемые этапы деятельности. Специфическими особенностями технологии являются: художественное проектирование, моделирование, конструирование и монтаж, которые связаны с предварительной и завершающей стадией творческого процесса в аудиовизуальной деятельности. Пусковым механизмом является обнаружение скрытых смыслов, а результатом – монтажный лист. Сменяемыми техносистемами может быть широкий набор средств: кино, видео, компьютер, телевидение. В процессе деятельности обозначается проблема или конфликт; выстраивается образная атмосфера экранного повествования; развертывается рефлексивный комментарий создаваемых фрагментов. Кроме того, осуществляется целостный охват экранного повествования, постижение внутреннего содержания, осмысление композиционных сцеплений. В видеотехнике заложен творческий потенциал изменения логики чередования и смены изображения. 

К психологическим факторам данных технологий относится формирование специфических аудиовизуальных способностей: визуализации, чувства ситуации, визуально-перцептивных реакций, которые реализуются в программах рефлексии и воплощения замыслов. Именно в данном пространстве создаются субкультуры любительства, в которых культивируются ценности, возникающие на фоне создаваемых образов. Расширение круга творческих задач в культуротворческой технологии связано со следующими условиями: применением задачи на моделирование и имитацию, задач нового типа (например, на "погружение" в среду или ситуацию, рефлексию своей деятельности участниками). Осуществляется переход от эпизодического к систематическому применению компьютера в досуговой деятельности. Системы с жестким управлением заменяются системами с большими возможностями для проявления свободной активности участниками. 

Целевой комплекс технологий включает в себя развитие творческих способностей, качеств, использование ориентаций на самосовершенствование. 

Социально-культурная программа. Направленность аудиовизуальной культуротворческой технологии заключается в избирательном отношении к информации, направленном на выбор акцентов, способствующих самореализации. Воспитательные элементы проявляются в интеграции эстетических качеств с интеллектуальными, духовных – с нравственными, вырабатываемых стилей с направлениями, жанрами. Развивающая сторона деятельности основана на совершенствовании творческих решений, преобладающих в группе, которые становятся основой реализации творческого потенциала каждого человека. Ожидаемый результат – преображенный вид экранного произведения в визуальной и аудиоформах. Техническое обеспечение осуществляется за счет компьютерной техники. Во многом эта технология схожа с виртуальной реконструкцией. В состав технологии включены: социально-педагогическая поддержка и коррекция аудиовизуального творчества в системе реабилитации и экологии в индивидуально-личностной субкультуре.

Социально-культурное содержание технологии направлено на поиск идеалов эстетического совершенства, красоты и величия. Предусматривается использование ракурсов и планов для показа примеров духовного возвышения в элементах ретроспективного или интроспективного осмысления образов. Другой социально-культурной формой аудиовизуального творчества является исследование проблемы, ее развертывание в разных планах, использование эффекта обращения тонов и цветов для художественного отражения переживаний, что помогает развернуть пластическое видение мира в лаконичном повествовании. Применение приемов визуализации музыки, "видение" стихов и прозы, инсценировка и экранизация литературных сюжетов дают основу многостороннего развития и создания темпо-ритмической трактовки произведений. В связи с этим становится ясным, что творческий рост участников связан с аудиовизуальным соответствием замыслу. 

Актуальными становятся следующие творческие приемы: достраивание разомкнутых композиций, сравнение масштабных соотношений, ассоциативное акцентирование, сравнение ракурсов, обнаружение скрытого подтекста. При этом используются творческие решения, способы популяризации образов, расстановки акцентов, чтения темпоритма через инверсию образного строя, "остранению" элементов точки зрения, использование контрастных сопоставлений, что усиливает информационную емкость, наполняет эстетическим смыслом. Данная совокупность является основным потенциалом личностного роста.

Коллективные компоненты технологии. Алгоритм коллективных действий технологии проявляется в переходе от проектирования замысла к съемке, компьютерному исполнению, сбору исходного материала разными участниками, который затем отбирается и оценивается, а творческий выход является результатом развернутой рефлексии. Данной технологии отвечает образная медиасреда, включающая ролевой и социально-проблемный компоненты, которые включают в себя сочетание документально-публицистического и художественного материала, с помощью которого происходит накопление возможностей создания архетипов и включение их в творческий процесс участника. От этого зависит понимание уровня воздействия на участников медиа.

Авторские компоненты технологии. Среди видов деятельности участников выделяются: постановочная, съемочная, являющаяся основной и  монтаж исходного материала, ориентированный на оперативное воплощение авторского замысла, отвечающего единству формы. Видеосъемка является составной частью процесса сближения создаваемых видеообразов со сферой проекции их смыслов. Преобладающими сферами развития личности являются следующие. Получаемые участниками знания и умения, являющиеся сопровождающим компонентом деятельности (ЗУН), превращаются в развернутое пространство интеллектуально-творческого опыта (СИТО), который опирается на систему формируемых перцептивно-умственных действий (СПУД), являющуюся ключевым звеном развития. Становление данных качеств требует регулярного стимулирования творчества (ДСТР) и действия адаптационных механизмов (САТЛ), сопровождаемых культурно-эстетической регуляцией восприятия (СКЭЦР), эффективно влияющей на ценности. При этом  развиваются творческие способности и качества, в которых отражаются черты инновационной деятельности (РТСК). В отличии от медиатренинга представленность сфер личности здесь максимальная. Кроме реализации базовых знаний, умений и навыков, приближающих к творчеству и обеспечивающих его продуктивность, важное  место занимают продуктивные элементы перцептивно-умственных действий. 

Используя исходную ситуацию, заключенную в сценарии, сюжет развивается как естественное отражение хода мысли автора экранной полуимпровизации. При этом харарктер действия определяется художественным замыслом, которому подчиняются средства его творческого воплощения. Драматическая логика фильма включает в себя конкретно осязаемую временную и пространственно-пластическую разработанность. Здесь особое значение начинает приобретать моделирование ситуаций педагогически организованной деятельности, когда "факты жизни" превращаются в "факты искусства"
.
Педагогическая диагностика аудиовизуального творчества связана с выполнением комплекса заданий. В инновационных чертах деятельности присутствуют трансформации содержания и их художественное выражение. Здесь в процессе оценки результатов важнейшими являются критерии светопластической выразительности, оригинальности видения, оперативности отражения образа, раскрытия проблемы, выстроенности ситуации экранной трактовки образов.

Действие технологии подчинено механизму воплощения созданного автором проекта (сценария), затем идет съемка с последующим отбором, оценкой и рефлексией (см. рис. 13). 
Рис. 13. Аудиовизуальная культуротворческая технология.
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Культуротворческую деятельность участников медиастудий непосредственно ориентирует их в диапазоне операторской и монтажной деятельности. В основном здесь речь может идти об автономном самовыражении в авторской линии, хотя совместные воплощения неявно способствуют импровизации и режиссерскому осмыслению экранного действия. Инициативное содействие приближает к высокому уровню продвижения в творческой деятельности осуществляется через проникновение в замысел, сюжетные элементы, содействие самораскрытию в экранных образах.

Авторские компоненты деятельности в неигровой (анимационной) форме включают элементы художественно-съемочной и сервисной деятельности. Здесь наиболее полно раскрываются сферы развития личности, включающие духовное, нравственно-эстетическое содержание экранных произведений, которое воплощается в связях с творческими и интеллектуально-действенными чертами личности. Жанрово-видовое разнообразие деятельности включает в себя сочетание серьезных психологически-насыщенных образов, легких экзотических форм, сочетающими анимацию с размышлением, реальное бытие с фантастикой. Индивидуальные методы занятий сочетают в себе непрерывное стимулирование творчества в различных социально-культурных формах, изучение и самопрограммирование экранных ситуаций, имеющих важное воспитательное значение.

3.1.5. Технология аудиовизуальной творческой коммуникации 
Кроме вышесказанного, существует еще ярко выраженная потребность в презентации экранных произведений, которая также связана с повышением значимости и престижа деятельности любителей, повышением уровня их непосрдетсвенного восприятия. Презентация включает в себя: анализ, обсуждение, оценку и представление фильма аудитории, обсуждение. Результаты интерпретации убеждают зрителей в достойности и значимости экранных смыслов. Они имеют смысл лишь при наличии ответного слова автора, обратной связи в его реакциях на оказанное доверие, понимание духовно-эстетического смысла фильма, программы, художественного или иного значения в социуме.

Психологически данная технология связана не только с творческими отношениями, но и необходимостью общения в ситуациях досуговой самореализации. Здесь особую роль играет формирование взаимных социальных установок восприятия и действия, коммуникативных умений и способов целесообразного взаимодействия. В результате этих факторов складываются диалоговые отношения, направленные на героев фильмов, телепередач и опосредованные критическими взглядами на характер, поведение, привычный склад действий, образ жизни и т. п. Таким образом, здесь формируются условия особой предрасположенности к формированию пространства культурных ценностей. Данная технология идентична общепризнанным одноименным организационно-методическим системам, связанным с реализацией потребности в межличностном общении в своеобразных творческих формах. Эта особенность связана со своеобразной клубностью, выделяемой В.В. Туевым, справедливо определяющим клуб как "социальный институт прямого межличностного обще​ния, как коммуникативный механизм культуры", формирующийся на длительном протяжении человеческой истории
. Нас интересует медийный, опосредованный способ передачи культурных ценностей, требующий специфического способа деятельности.
Этот вид деятельности реализуется в Интернет-кафе, Интернет-клубах, клубах телезрителей, телевизионных медиацентрах, организующих различного вида локальные сети электронных интеракций. Данная система, схожая с коммуникационной, в отличие от технологии пользователей, несколько расширяет виды деятельности, т. к. она основана на управлении опосредованным общением в процессе инфовзаимодействия и возникновении системы медиакритики, формирующей экранный ряд. Такого рода технологиями считают разновидности так называемых человеческих технологий, включающих различные модели взаимодействия субъектов и объектов в процессе общения в социально-культурном пространстве. Наряду с накоплением зрительной информации осуществляется сбор коллекций и обмен или формирование "круга обмена" среди продвинутых участников, близких по интересам. Возрастание сложности использования средств медиатехники регулируется посредством расширения сети обмена информацией, дистанционного контроля и технического переоснащения. Вместе с этим возрастает и степень самостоятельности. В основе технологии коммуникации лежит интерактивная локализация, определяющая более сложные формы отношений, благодаря чему происходит выстраивание взаимодействий, в виде объектов, играющих роль "точек удивления". Художественный опыт сочетается с формированием ориентаций на общение и системы самоуправления. В этом процессе важен переход от самовыражения к самореализации на основе творческих интересов.

Социально-культурная программа медиакоммуникации.

Социально-культурная направленность деятельности связана с медиапроективностью и включением критики в процесс общения. Авторскими компонентами технологии являются: презентация, экранизация/визуализация. Социально-культурная направленность технологии связана с субкультурой социализации, которой соответствует индивидуальная медиасреда. Специфическое взаимодействие обладает более широкой полифункциональностью, что находит свое отражение в совокупности контактов, в которых деловые и сопутствующие проявления тесно взаимодействуют и определяют направленность и характер сопровождающего общения. В подобной ситуации творчество начинает проявляться в сочетании фактов и их образной интерпретации в ирреальной форме, способствующей коммуникативному моделированию ситуаций. Возникающая здесь система документально-художественных и художественно-пуб​лицистических жанров определяется психологическими основами диалога автора со своими героями. Длительные наблюдения за героями, развернутое общение со зрителем, пользователем сайта приводит к ситуации общения перед камерой, монитором – диалогу между экраном и телезрителем, к взаимодействию, утверждению жанров и видов творчества, в которых существует неуловимая грань между живым общением и его экранным эквивалентом. Цели деятельности здесь связаны с установками на понимание, координацию, благоприятные отношения, а оценочный компонент технологии включает критерии доступности, легкости и быстроты восприятия аудиовизуального искусства. 

Аудиовизуальная коммуникация может являться источником духовно-нравственного личностно-ориентированного общения, в котором каждый образ является результатом некоторого творческого акта. Инновации отмечаются в новой интерпретации проблемы, формировании нового видения предмета общения. В этапах деятельности происходит выработка отношения к информации, связанного с обратной связью. Педагогически целесообразное медиаобщение обладает важной специфической особенностью существовать в форме экранной речи, связанной с аудиовизуальными навыками, построенными на основе звукопластической динамики информации, меняющегося пространственно-временного измерения. Вертикальные и горизонтальные направления восприятия (текст и подтекст) в видео регулируют поток ритмических и образных развертываний. Экранный образ в данном случае не столько выражает эмоции, сколько показывает координацию впечатлений с получаемой зрителем видеоинформации. Внутреннее и внешнее пространство при этом как бы обращены друг к другу и словно ведут диалог. Создание видеокомпозиции в процессе коммуникации, как следует из вышесказанного, – это проекция внутреннего пространства вовне
. Содержанием медиакоммуникативной технологии является совокупность просмотров и обсуждений, собраний сетевых сообществ, дистанционных встреч, систем виртуального общения, построенных на выработке определенного стиля и образа взаимодействия, выстраивании акцентов и программ общения, формировании лидерских стратегий и группировок.

Коллективные компоненты деятельности. Алгоритм коллективных форм деятельности технологии основывается на направлении деятельности на расширение зоны понимания эстетических смыслов аудиовизуального искусства. Среди организационных форм деятельности преобладает просмотр фильмов, сайтов, телепрограмм с последующим и сопровождающим коллективным обсуждением. К организационным социально-культурным формам относят также: телемосты, дискуссии, Интернет-конференции, круглые столы, выявляющие медиалидеров и создающие условия их творческого продвижения. Деятельность участников центров медиатворчества и мультимедийной коммуникации может разворачиваться в организационных формах локальной сети телецентра, при медиацентрах, в которых интегрируются участники сетевых сообществ. Актуальное значение при этом имеет создание собственного сайта, гибкость переходов и открытость доступа к информации. Круги общения и деятельности могут носить развлекательный, прикладной или образовательный характер, создаваться по общим интересам, увлечениям, хобби.

В результате осуществляется коллективное обсуждение фильмов, организуется выход в окружающий социум с целью отыскания вопросов, проблем и продуктов, элементы которых получены в собственной деятельности медиалидеров. Здесь же происходит оценка и рефлексия результатов коммуникативной деятельности. Осознается и оценивается степень достижения индивидуальных и общих целей, уровень внутренних изменений. Могут использоваться формы коллективного, познавательного общения, способствующие переносу ориентиров из одних предметов деятельности в другие (взаимообмен, экстраполяция, прямой перенос). Оценивается полнота достижения целей, качество творческих результатов, делаются выводы и заключения. 

Авторские компоненты медиакоммуникации. Особую социально-культур​ную форму аудиовизуального творчества представляет собой экранная коммуникативная игра, построенная на всех присущих художественному образу качествах: эмоциональной окраске информации, способе её интерпретации, а влиянии новой экранной реальности личности комментатора-диктора и т. д. В ней медиалидеры приходят к познанию мира через собственное участие в общении. Происходит пробуждение новых качеств личности, открытие себя в новизне, создаваемой в процессе занятий. Здесь особенно актуальным становится так называемый "прирост наглядности", который связывается с медиатворчеством: открытость, моментальность экранного изображения. Они лежат в основе творческого восприятия, что ярко проявляется в переоформлении, переосмыслении видимых проявлений жизнеообраза
. Основным средством экранного воплощения является создание новой экранной реальности в виртуальных и анимационных формах. Характер деятельности определяется расширением контактов и их индивидуальным выражением. Формами авторской медиакоммуникации являются: рефлексивное погружение в себя и в свое прошлое и настоящее, реконструкция образов и инверсия. К авторским составляющим относятся виды деятельности повышенной сложности, связанные с публицистической съемкой, презентацией, самопрезентацией и медиаредактированием.

1. Использование съемочно-публицистической деятельности (интерактивно-передающей: фото-, видео-, телевизионной) имеет следующие особенности .

Видеотворческие лаборатории (творческие встречи), репортажи и очерки помогают раскрыть проблему. Видеозаписи используются для уточнения и обобщения образов, формирования навыков доказательства и аргументации. 

2. Презентация и самопрезентация (представление экранного произведения

аудитории, коллекционирование, обмен) связаны с показом аудитории лучших образцов и достижений любителей, что существенно повышает их социально-культурный статус и способствует дальнейшему творческому росту и продвижению в своем творчестве. 

Развитие личности в процессе коммуникации предусматривает сочетание четырех соотношений качеств. В комплексе действующих среди медиалидеров блоков происходит регуляция ценностных приоритетов (СКЭЦР), происходящая одновременно с накоплением творческого опыта (СИТО). Самая деятельность медиалидера является активной формой стимулирования развития других медиалюбителей, включенных в сетевые сообщества (ДСТР). Наконец, приоритетным блоком, целиком зависящим от ценностей, именно здесь является духовно-нравственный (СДН), в котором концентрируется продвижение к определенной духовно-творческой вершине каждой личности, то есть ее акмеологический смысл. 

Алгоритм медиакоммуникации заключается в переходе от расширенного общения к анализу и синтезу информации к оценке значимости коллекций, что дает возможность обора и обмена, повышает статус создателей творческих программ, активизирует общение и сопутствующее зрительское восприятие с выявлением подтекстов и отношений к образам. Педагогическая диагностика медиалидеров связана с выполнением заданий на творческую рефлексию, художественную реконструкцию и медиаредактирование. Здесь важнейшими критериями являются: возможность достигать высокой степени критической оценки, самостоятельность в выводах, широта анализа, приближенность к реальности в реконструируемых моделях и ситуациях, выразительность трактовок и точек зрения. Именно с этих позиций оцениваются: видеоролики, мультимедийные презентации, авторские телепрограммы, сайты.

Действие технологии реализует себя через преобразование отношений к информации и перенос их на восприятие образов сетевого сообщества (см. рис. 14).
Технология медиакоммуникации построена на усилении характера вос​приятия экранной информации, влияние на отношения и связи. Особое значе​ние при этом придается обратной реакции на передаваемые сообщения, осмысление и формирование ответа.

Рис. 14. Аудиовизуальная медиакоммуникативная технология.
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Обсуждение информации помогает вырабатывать стратегии образов, стилей, выбирать акценты, формирует самостоятельность в передаче образных смыслов. Авторские формы деятельности здесь тесно связаны с неигровыми, публицистическими способами самовыражения. Социальная значимость медиакоммуникаций выводит занятия на духовные, эстетические и нравственные аспекты, обогащаемые, в свою очередь, рядом творческих качеств. 

Разработанные технологии позволяют провести комплексное моделирование педагогической деятельности, будучи включенными в модель социально-культурной деятельности любительского медиаобъединения, составленного из медиацентров с соответствующими технологиями.

3.2. Моделирование и педагогическая организация деятельности 
социально-культурного объединения аудиовизуального творчества
На основании анализа авторских и коллективных компонентов технологий аудиовизуального творчества была сформулирована базовая модель социально-культурного объединения аудиовизуального творчества. Коротко задачи основных этапов моделируемой деятельности сводятся к следующему.

1. Получить представления о средствах и способах экранного воплощения многообразных идей в ходе восприятия аудиовизуальных произведений.

2. Развить у медиалюбителей необходимые творческие умения для осуществления базового аудиовизуального творчества.

3. Проявить и развить аудиовизуальные способности в совокупности с творческими чертами личности с помощью сочетания различных медиа, технологий и личностных ориентиров в деятельности.

4. Выявить отношение к различного рода аудиовизуальной информации с помощью системы интеграции и распространения полученных культурных результатов.

Основными направлениями моделирования творческой деятельности в рамках социально-культурного объединения аудиовизуального творчества являлись: включение в диалог, усложнение технологии, культурно-экологическое сопровождение, придание творческого статуса, модернизация и эстетическое преобразование деятельности, (ее "освящение"), создание условий общения, выбор форм занятий, техники. Эти направления распределяются по основным блокам модели. Модель социально-культурного объединения представляет собой четырехкомпонентную систему объединения авторских и коллективных компонентов технологий с организационными формами и различными медиапедагогическими средствами. Сфера их действия включает систему субъект-объектных взаимодействий на основе знаний, умений и навыков, творческих способностей и отношений, обобщающих символов, связанных со спецификой медиаязыка. Их включение определяет различные, в том числе и комплексные, качества, обеспечивающие целостность восприятия. Здесь же предполагается выход в общение через рефлексию, выраженную в словесной и несловесной формах, что связано с пониманием текстов экранной культуры. 

Сосредоточенная в модели система деятельности участников любительского медиаобъединения ориентирована на развитие творческих качеств, интеллекта, индивидуальности, мировоззрения. Она требует учета логики творческого развития, формирования знаний по экранной культуре, умений анализировать формы повествования в процессе деятельности. Внутри общей модели социально-культурного воздействия в процессе аудиовизуального творчества выделены своего рода блоки, связанные с накоплением информации и познанием в сфере культуры, развитием анализа и синтеза восприятия, выявлением и развитием аудиовизуальных способностей и творческих качеств личности; а также – переносом отношений к экранному произведению в плоскость культурных ценностей.

Модель воссоздает в педагогическом процессе развернутое пространство ситуаций, отражающих этапы творческой деятельности: (перцептивный: активизацию смыслов экранной информации (1 блок), проективный: определение подходов к решению задач (2 блок), конструктивный: развертывание творческой деятельности (3 блок), коммуникативный и презентативный, заключающийся в многостороннем анализе результата (4 блок). Этапы отражаются в модели с учетом переработки опыта познания, восприятия и чувствования под контролем полученных умений и выработанных способностей. В построении модели мы опирались на тезис о том, что работа в данном направлении должна сводиться к включению участников медиалюбительских центров – студийцев в творческий процесс. Особое место занимали способности и умения, в которых спроецировались индивидуально выраженные качества, отражаемые в характере, содержании и творческой манере, стилистике экранных произведений. 

С учетом данных положений, а также – концепции социально-культурного воздействия экранной информации в аудиовизуальном творчестве сформировалась структура модели, соответствующая следующим технологиям, используемым на занятиях медиацентров.

А. Визуально-медийному блоку соответствует зрительская технология. Здесь сочетается изучение языка медиа с индивидуальными консультациями разного уровня, творческими встречами, игровыми тренингами, творческими лабораториями и мастер-классами.

Б. В общеразвивающем блоке используется медиатренинговая и игровая технологии по разделам общей программы "Основы визуальной и аудиовизуальной грамотности" (Ю.Н. Усов). Здесь акцент делается на сугубо специфических особенностях образности аудиовизуального языка, формирующего медиасреду в рамках некоторой субкультуры.

В. Интерактивный блок предполагает использование культуротворческой технологии, что способствует реализации культурных и творческих запросов, включение в овладение творческими умениями. 

Г. Локальный блок предусматривает медиакоммуникативную технологию предполагающую освоение культуры и систему творческого продвижения в социально-культурном развитии, проявляющуюся в различных внеличностных, личностных и межличностных отношениях медиалюбителей. 

Наш подход к конструированию модели строится на создании специально структурированной медиасреды как интегратора деятельности, которая стимулирует социально-культурные механизмы развития аудиовизуального творчества. Многоплановость, многоуровневость, многомерность личности, находящейся в постоянном развитии и включающей в себя явления разного порядка, требуют выбора условий саморазвития в построении системы социально-культурного воздействия на медиалюбителей. Основным условием расширения сферы воздействия экранной информации на личность в медиасреде выступает осознание характера и динамики общения через соподчинение в создаваемой иерархии непроизвольных проявлений творчества. Для успешного использования медиарепертуара необходимо обеспечить критерий личностной удовлетворенности участников любительских медиаобъединений.1
Интеллектуальные, эстетические, рекреативные, духовно-нравственные и художественные компоненты деятельности проявляются в процессе социально-культурного воздействия экранной информации в медиасреде. Развивающийся в этом случае творческий потенциал личностного информационного пространства действует на уровне восприятия. Использование интегральных видов аудиовизуального творчества и социально-культурного воздействия экранной информации в аудиовизуальном творчестве в личностном пространстве через деловые игры, творческие лаборатории, мастерские помогает созданию сетевых сообществ. С этой целью разрабатываются социально-культурные программы деятельности. Разработка модели социально-культурного медиаобъединения основывается на представлениях о том, что аудиовизуальное творчество раздвигает область художественного мышления за счет включения в процесс развития многообразных средств воздействия на эмоции (Н.А. Лепская, 2000). Так начинает формироваться новое мироотношение, возникают оценки собственной деятельности, формируются вкусы, идеалы, эмоциональные отклики. Здесь особое место должно отводиться отождествлению отношений и помещению своего "Я" в медиасреду.

Схема структуры модели включает формы: медиаклуб, подготовительный компьютерный центр (ПКЦ), мультимедийную студию, веб-мастерскую и телеагенства, в которых используются технологии: кино-, Интернет, телевизионные; видеокомпьютерные, мультимедийные и телекоммуникационные. Таким образом, организационно-деятельностные формы аудиовизуального творчества соответствуют полихудожественным блокам модели аудиовизуального творчества, включающим определенный медиацентр, авторские и коллективные компоненты технологического обеспечения деятельности, что позволяет адаптировать деятельность в соответствии с формируемыми отношениями "медиасреда – субкультура"
.

Рассмотрим медиапедагогическое содержание модели.
Кино-, Интернет, телевизионная технология дают устойчивую динамику образов в их перетекании от одной медиагруппы к другой. Видео- и компьютерная технология представляет собой своеобразную синтетическую основу семантической модели. Здесь имеют значение параметры формирования смыслов и значений экранных образов. В мультимедийной технологии в значительной степени используется множество средств. В ней сосредоточены множественные формы экранного мышления, представлений виртуального пространства и интеллектуальной активности. Интернет, телевидение и видео сочетаются в парадигме, сочетающейся в единстве и неразрывности экранного пространства, что часто способствует формированию метаморфоз. Видеотелевизионный монтаж обусловливает интерактивное и виртуальное восприятие в реальном времени. Видео-Интернет-комплекс еще более развернут во времени и в пространстве. Инверсии в нем сочетаются с экранными метафорами, используется дорефлексивный опыт на основе интуиции и рефлексии.

Интернет-коммуникативная технология соединяет в себе множественные формы аудиовизуального мышления, виртуальные представления в синтезе интеллектуальной активности. Объединение всех видов аудиовизуальной коммуникации, восприятия и творчества проявляется в единстве представленного произведения. Появляется возможность генерации виртуальных пространств и их интеграция с реальными очертаниями и смыслами. Здесь в наибольшей степени выражается целостность восприятия и единство коммуникативного акта.

Для обозначения процесса аудиовизуальной педагогической деятельности считаем наиболее целесообразным применение понятия "организация" в значении внутренняя согласованность, взаимодействие так или иначе дифференцированных автономных частей целого, что связано, главным образом, с их упорядоченностью. Для достижения определенных целей необходимым является внешняя и внутренняя структуры организации. 

Под упорядоченностью понимается строение организации, составляющие ее частей. В отличие от технологии в понятие "педагогическая организация", на наш взгляд, входят: определенные виды деятельности, организационные формы, компоненты педагогического процесса, этапы, стратегия и система взаимосвязей, обусловливающих слаженность действий. В социально-культурной деятельности различают организацию массовых, групповых и индивидуальных форм, что имеет место в аудиовизуальной сфере. Следует отметить, что, по мнению А.Д. Жаркова, в организации массовых форм преобладают: содержание, архитектоника элементов содержания; характер аудитории и ее расположение в пространстве, средства взаимодействия. Это имеет отношение к зрительской аудитории в аудиовизуальной технологии. В организацию групповой деятельности входит развитие самодеятельных начал, обеспечение внутренних и внешних связей, определение социально-культурной роли и доли участия каждого, технических и материальных средств и организационных мер
. Здесь налицо возможные координационные и интеграционные взаимосвязи коллектива социально-культурного медиаобъединения как развивающегося звена, действующего не периодически, а постоянно. В его организации, которая носит решающий характер, существенную роль играет определение индивидуальной стратегии, этапов и стадий в деятельности каждого участника, его индивидуального творческого маршрута, средств и способов удовлетворения культурных запросов и потребностей. Она включает в себя: создание возможностей для индивидуального роста и творческого взаимодействия, творческой атмосферы и обстановки.

Первый принцип социально-культурной организации основан на сочетании технологических и личностных ресурсов, которые связаны с усвоением культурных ценностей и адаптацией в медиасреде. Он может быть охарактеризован как социально-алгоритмический, целью которого является формирование собственного стереотипа в экранных формах творчества.

Второй принцип связан с сочетанием художественно-технологических и личностных ресурсов, что соответствует вхождению в медиасреду в формах культурного развития. Это, собственно, средово-личностные условия, благодаря которым преодолеваются инерция и стереотипы экранного восприятия.

Третий, личностно-технологический приницип возможен при сочетании медиапедагогических и творческих ресурсов личности. Он сочетается со вторым подходом, дает возможность конструирования позиций, отношений и опирается на экранную коммуникацию в оценочно-критической деятельности. С данным подходом связан приток значительных творческих новообразований. 

К основным формам социально-культурной организации аудиовизуального творчества можно отнести следующие: телестудию, видеостудию, экспериментальные мастерские и студии тележурналистики, детские телевизионнные агенства, актерские сценарные мастерские-лаборатории, творческие мастерские, корпункты, творческие объединения, литературно-телевизионные студии, студии компьютерной графики и анимации, инфотехнологий, телеклассы, студии "Диалог", кинофотовидеоклуб.

Для объединения этапов, звеньев, сопровождающих деятельность и ресурсы управления в системе аудиовизуального творчества, необходима целостность организационных компонентов. Исходя из того, что организационную основу аудиовизуального творчества составляют технологии медиапедагогической деятельности, следует представить их как определенные формы развития личности в коллективе, носящие циклический характер. Первым организационным этапом аудиовизуального творчества является тренинг восприятия. В нем особую важность приобретают регулярность тренировок, привнесение элементов своего видения, создание условий формирования его цельности видения, индивидуализация визуального мышления, обнаружение красоты окружающих вещей. На втором этапе аудиовизуальной деятельности следует овладение медиаязыком в целом. Он начинается с изучения и оценки творческого потенциала участника, его технических возможностей с целью усиления или ослабления отдельных сторон. Здесь вырабатываются стратегии творческой деятельности и прогноза, перспективы взаимодействия и формирование способов самовыражения. Третий этап – выбор медиапедагогических направлений в результате тестирования и самодиагностики. 

По итогам работы, проявляющимся в сочетаемости, технической адекватности, расстановке акцентов в технической обусловленности творческого процесса, происходит выбор участниками совместно с руководителем нужного направления. Четвертый этап – деятельность в одном из центров медиаобъединения как процесс творческой адаптации участников на основе само- и взаимоидентификации. Повышаются уровни знания и владения техникой, формируется устойчивое поле творческого взаимодействия, развивается чувство красоты, формируются ценности и архетипы, воплощенные в художественных знаках экранной образности. Пятый этап – полихудожественное сопровождение экранного творчества, выражающее собственное отношение к предмету деятельности в духовных, нравственных и эстетических идеалах. Объединение средств в комплекс происходит за счет сочетания реального и ирреального. Шестой этап организации – духовное и образное осмысление деятельности, осознание и познание образов в процессе рефлексии, воплощение художественно-эстетичес​ких идеалов в медиатексты, выработка способностей к собственному выбору. Седьмой этап, предусматривающий заключительную организационную акцию – создание ауры взаимодействия, совместного общения и деятельности как предпосылок образования коллектива. При этом благодаря самоактуализации каждой личности появляются возможности перехода от чисто формального к неформальному, стихийному, управляемому задачами замысла общению: выравниваются разные уровни развития, создается творческая доминанта и атмосфер продвижения к успеху, координируется работа творческих групп. Медиапедагогические социально-культурные стратегии творчества представляют собой искусство регулирования, то есть руководство переходом имеющегося потенциала в преобразованное пространство личности, благодаря чему повышается творческий имидж участника-студийца. В результате выделяются авторские стратегии и их целевые направленность сообразно известным теориям медиа.

А. Презентация аудиовизуальной информации. Базовая теория медиа – удовлетворение образовательных потребностей, новая информация, ее образное решение, отбор и определение значимости.

Б. Познавательно-знаковая экранная коммуникация. Базовая теория медиа – семиотическая направлена на черты творческой деятельности: новую форму передачи, целостное понимание динамического экранного образа; взаимодействие знаков и символов.

В. Культивирование творческих идей. Базовая теория медиа-культурно – диалогическая. Ориентирована на новый способ подачи и включения в материал, синтез материала восприятия, анализ образных культурных смыслов, проекцию идей на образы и наоборот, проективное развертывание идей. Основными способами регулирования, входящими в социально-педагогические стратегии, являются следующие: инициация творчества, включение в него, уверенное продвижение в экранной медиасреде, социальная коррекция первоначальных результатов и алгоритмов деятельности. Стратегическая цель: развитие способностей, направленных на многостороннее развитие личности
.
Особое значение имеют стратегии коллективного действия: стимулирование конструктивного роста, переход к внутренней мотивации в творчестве, насыщение коллектива авторскими программами, сочетание объективных и субъективных движущих сил развития и взаимодействие презентации. Результат стратегических действий заключается в уверенном продвижении, определяющем социально-типологический статус личности. Приведенные стратегии связываются с соответствующими аудиовизуальными технологиями и отражены в модели организации аудиовизуального творчества.

1. Продвижение в экранной медиасреде означает многосторонние возможности развития и саморазвития, зависящие от творческого имиджа в "наиболее выигрышной для себя роли" (Ю.А. Стрельцов, 1998). Для этой цели особое значение имеет использование атмосферы конкурсов, соревнований, системы демонстрации форм авторской деятельности.

2. Социально-культурная коррекция первоначальных результатов и алгоритмов деятельности опирается на использование плавных и медленных ступеней перехода от словесного выражения к изобразительному и далее – к перцептивному общению. Благодаря последнему совершается переход от стереотипных форм творчества к инновационным проявлениям.

3. Стимулирование творческого роста вселяет чувство уверенности, повышает значимость деятельности через сочетание самооценки и создание зоны повышенного внимания в ряде практических действий. С помощью системы духовных, коллективных, личностных, нравственных стимулов возникает регуляция различных тематических, жанровых и стилистических направлений.

4. Внутренняя мотивация в творчестве связана с установлением стабильных социально-культурных механизмов творческой деятельности, обеспечивающих уверенное продвижение к успеху. Ее осуществление заключается в создании системы факторов, создающих особую привлекательность деятельности.

5. Насыщение авторскими программами предполагает индивидуальный подход к коллективным занятиям. Главным их условием стратегии является включенность авторской программы в общую линию развития и стилевую манеру, принятую в данном сообществе. 

6. Взаимодействие творчества и презентации преследует формирование своеобразного ритма между созданием экранных произведений и их показом зрительской аудитории с соответствующим вступительным словом, комментарием и т. п. Получение зрительских оценок, определение ведущих мест среди участников создает фон устойчивого позитивного роста и уверенного продвижения в творчестве. 

Система взаимосвязи компонентов организации, видов деятельности, форм, этапов и стратегий проявляется в организационной упорядоченности предметно-творческой основы авторских и коллективных компонентов аудиовизуальных технологий в комплексную систему, способную действовать в условиях социально-культурного медиаобъединения (см. рис. 15). Моделирование творческой практики базировалось на учете индивидуальности студийцев. Ее конструирование возможно с помощью активных форм тренинга, коррекционных мероприятий и выбора социально-культурной стратегии. Это позволяет строить систему организации в реальной практике досуговой деятельности. 

Система может рассматриваться в социально-культурном объединении аудиовизуального творчества, включающем четыре основных блока и два вспомогательных: организационные формы (информационно-зрительский центр, центры экранного медиадосуга, экранной культуры и медиафестивального движения), а также – этнокультурный центр, центры медийной реабилитации и экологии, интегрированные в ряд видов деятельности, в которых воплощаются идеи и установки концепции и совокупность разработанных технологий.

1. В структуру информационно-зрительского центра (медиаклуба), входят: студийные группы кино-, видео-, телезрителей и игроков. Это отдел приобщает посетителей и зрителей к адекватному восприятию экранной информации. Медиаэкологическая деятельность совместно с консультационным центром  состоит в аннотации репертуара, что подводит аудиторию к дифференциации отношений, способствует формированию критического взгляда на фильмы, определяет культурные акценты в экранных произведениях.
Рис. 15. Схема модели организации аудиовизуального творчества в социально-культурном объединении.

Здесь выбирается содержание фильмов, что способствует формированию критических отношений зрителей к произведениям и помогает расстановке акцентов в экранных произведениях. Тренинговые занятия помогают управлению процессом выработки алгоритмов и стратегий. Производится оценка, отбор, анализ, рецензирование и просмотр экранных произведений. Главное место в центре занимает традиционный киновидеоклуб, в котором разработанные стратегии и ориентиры находят отражение в творческих встречах, мини-дискуссиях, обсуждениях фильмов, показах литературы по профилю просмотра и в других формах работы со зрителем.

Подобного рода деятельность нередко объединяется с работой отдела ме-диакритики, где актуальны стратегии инициации творчества и воплощения в него. Здесь педагог помогает развитию субъективности, выработки стратегических линий рефлексивного поведения, раскрывает особенности анализа экранных текстов. В результате зрительское восприятие переходит на более высокую, медиакритическую ступень творческого роста, способствуя формированию индивидуальности. Этот же отдел центра создает условия развертывания интерактивной коммуникации. В особых случаях важную роль начинает играть отдел экранной арт-терапии, в которых включается ряд социально-культурных реабилитационных программ использования творческих возможностей с целью работы в проблемном поле личности. 

Однако вместе с предыдущими значительное место в объединении отводится отделу коллекционирования с медиатекой, в котором всевозможные зрительские пристрастия находят выход в обмене, совместных просмотрах, обсуждениях и т. д. Подобного рода деятельность нередко объединяется с работой отдела медиакритики, в котором осуществляется помощь развитию субъективности, раскрытию особенности анализа экранных произведений, благодаря чему зрительская деятельность переходит в новое качество. Этот же отдел центра создает условия развертывания экранной коммуникации.

2. Центр экранного медиадосуга представляет собой комплекс многопрофильной деятельности и коммуникации, в котором создаются организационные структуры, нацеленные на подготовку к творческой деятельности через различные подходы. Ядром центра является центр компьютерного игрового творчества где складывается некоторая товарищеская ассоциация в русле формирующейся игровой среды. В нем поддерживаются многие инициативы, проходят специфическую диагностику и апробацию участники, требующие особого внимания через различные виды деятельности. Этому же способствует и центр дистанционных консультаций. Отдельное место отведено ПКЦ (подготовительному компьютерному центру). Здесь также имеют место анимационная студия. Однако вместе с предыдущими значительную роль в комплексе играет коллекционирование в форме создания медиатек, портфолио, в которых всевозможные зрительские пристрастия находят выход в обмене, совместных просмотрах, обсуждениях. К основным видам деятельности центра относится: реконструкция, показ игровых достижений, рекреативное общение, включаемые в медиатренинг и коллекционирование.

3. Центр экранного творчества (мультимедийная студия) определяет характер своей деятельности исходя из педагогических потенциалов аудиовизуального творчества, когда посетители и зрители начинают превращаться в активных участников созидательного процесса. В него, кроме видео-, компьютерной и телевизионной традиционных кино-фото-, видео- компьютерных студий (творческих мастерских), входит: этнокультурное объединение, лаборатория экранного монтажа. Творческая мастерская занимается сбором, архивацией и использованием материала ретроспективного характера, соединением статического и движущегося рядов. В студии находят воплощение образные системы конструктивно-моделирующего характера в форме видеороликов, аукционы идей, программ-презентаций. Они помогают увидеть, распознать и проанализировать современные архетипы, соотнося их с современными изменениями и новообразованиями, способствуя участию в создании нового содержания субкультуры с помощью изучения социально-культурных изменений. 
Основные виды деятельности здесь носят конструктивный характер: это экранизация, визуализация, включенные в съемку и монтаж. Съемочную работу осуществляют параллельно видеотелестудия и студия экранной публицистики, в которых созданные проекты приобретают экранную форму публицистического исследования или художественного новообразования. Особое значение имеет развитое видение и визуальная гибкость мышления, а также особый взгляд на эстетическое отношение вещей. Выявление результатов деятельности, подведение своеобразного итога происходит в процессе медиаредактирования в лаборатории экранного монтажа. Здесь творческие решения автора встречаются с установками и рекомендациями кураторов, редакторов, которые помогают вносить соответствующие коррективы. В центре действует стратегия продвижения внутри медиасреды, подверженная определенным формам коррекции (изменение репертуара, стиля и т. д.).

4. Центр экранной коммуникации и медиафестивального движения способствует формированию различных отношений в системе культурных ценностей, а также – выводу их в широкое пространство макросреды. В этой форме деятельности присутствует социально-значимая документалистика, различные формы медиаредактирования и моделирования, сосредоточенные на презентации творческих достижений. В его структуру входят: веб-мастерская и телевизионное агентство, отдел презентации экранных произведений, лаборатория экранного дизайна, медийного редактирования и художественной реставрации, творческая мастерская массовых программ экранного творчества, студия экранной публицистики, мастерская-студия тележурналистики, пресс-центр по организации киновидеофестивалей. Отдел презентации связан с досуговыми центрами, ответственными за организацию мероприятий, пропагандирующими творческие результаты своих участников. Лаборатория экранного дизайна и художественной реставрации способствует развитию реконструктивного творчества. Основная нагрузка в центре падает на мастерскую массовых аудиовизуальных программ, где проводятся: серии мастер-классов, круглые столы, творческие встречи, дискуссии, конкурсы, конференции, олимпиады, выставки-просмотры, представляющие зрителям участников центра, а также – внестудийных авторов широкой аудитории. В этом отделе организуется проведение телемостов, телеконференций, дизайн-проектирование всевозможных сайтов. Основная стратегия центра состоит в насыщении авторскими программами, которые вступают во взаимодействие с различными формами презентации. К формам творческой деятельности, действующим в данных центрах, можно отнести: художественное руководство, работу творческих мастерских, занятия в системе дополнительного образования, видеостудии, киноклубную деятельность, кинолектории, презентации, анимацию, киноисследование, медиатренинги.

Этнокультурное объединение регионально-направленного характера построено на принципах медиакультурной коммуникации, сопровождающей творчество в связи с различными национальными приоритетами культурной деятельности. В этнокультурном центре, учитывая приоритет этики в выборе тем для съемки этнических, конфессиональных, региональных, возрастных, творческих сообществ, акцент часто делается на взаимодействии внутри персонажей
.
Таким образом, в систему организации входят: учреждения-центры, организации-студии, способствующие индивидуальной работе в объединении. Аудиовизуальное творчество включает в себя: массовые, групповые и индивидуальные организационные формы, приоритет среди которых отводится последним. Разработка представленной модели организации любительского аудиовизуального творчества позволила определить следующие организационные ориентиры деятельности.

1. Между этапами аудиовизуального творчества, социально-культурными технологиями и формами медиапедагогического сопровождения и ресурсами управления существует тесная связь, проявляющаяся в усложнении видов, сопровождающих форм и повышении сочетаемости техники, художественной и социально-педагогической деятельности с личностными новообразованиями.

2. В процессе аудиовизуального творчества происходит тренинг восприятия, выбор творческого маршрута с последующим переходом из одного медиацентра в другой, распределение, усложнение деятельности в зоне актуального личностного развития. С помощью модели достигается расширение социальной сферы общения через социально-культурные механизмы творческого развития.

3. На основе социально-культурных педагогических стратегий аудиовизуального творчества (инициации, уверенного продвижения, социальной коррекции, стимулирования, внутренней мотивации, насыщения авторскими программами, сочетания объективных и субъективных движущих сил и презентации) формируется комплексная модель организации аудиовизуального творчества в социально-культурном объединении, включающая центры, в которых успешно воплощаются идеи и установки концепции и совокупность разработанных технологий. 

Выводы по третьей главе
1. Выработанные направления реализации аудиовизуального творчества требуют технологической обеспеченности со стороны теории социально-культурной деятельности, которая выражается в совокупности информационно-образовательных, масс-медийных, рекреативных, развлекательно-игровых и культуротворческих направлений, с одной стороны, и "технологий создания аудиовизуального действия," выраженных в создаваемых произведениях, их распространении и воспроизведении, с другой. На этой основе обозначилась типология социально-культурных технологий аудиовизуального творчества, педагогических по содержанию и сущности. Ее специфика состоит в большей разветвленности, наличии имитационного элемента, жанровых компонентов, сопроводительном характере творчества. Выделение из классифицируемых групп реальных технологий требует анализа преобладающих видов деятельности, характера алгоритмов творчества, а также – учета взаимодействия индивидуальной и совместной форм деятельности. Обосновано, что визуально-эстетичес​кому направлению соответствуют "медиаклубные", "медиаразвлекательные" технологии, а также – программы "овладения медиаязыком". Диалогово-ком​муникативное направление отразилось в технологиях масс-медиа, локальной коммуникации и пресс-сервиса. Автономно-медиасредовое направление помогло выявить особенность анимационных, художественно-игровых, тележурналистских, творческо-медиатренинговых и медиафестивальных форм деятельности. В данных десяти группах содержится все многообразие форм аудиовизуального творчества, создающих предпосылки полноценного социально-куль​турного развития личности. 
Авторские аудиовизуальные формы деятельности активно развивают не только интеллектуальные и технические свойства, но и формируют способы выражения творческого опыта. В структуру социально-культурных технологий аудиовизуального творчества входит: классификационная характеристика, коллективные и авторские компоненты. Используемые виды творчества, в свою очередь, включают: преобладающие жанры и алгоритмы, содержание, процессуальную часть: средства, формы и способы диагностики достигнутого развития. Практическое выражение концепция социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителей нашла отражение в технологическом обосновании специфики аудиовизуального творчества. 

2. Эстетическая, интеллектуальная, художественная, духовно-нравственная и творческо-адаптивная сферы развития личности соответствуют блокам технологий. Характер разрабатываемых технологий – суть авторское, индивидуальное творчество, выраженное в преобладающих видах деятельности. Он проявляется в типологии медиалюбителей с целью их разделения и приспособления к видам деятельности в соответствии с основным профилем и индивидуально-типологическим статусом, а также – в разработке конкретных алгоритмов экранного творчества. По своей сути – это – коллективные творческие занятия, направленные на многостороннее саморазвитие личности соответственно обозначенным сферам, включающие в себя авторские формы деятельности.

3. Самостоятельные предметы деятельности, которые легли в основу авторских компонентов технологий представляют собой: использование алгоритмов, создание коллекций, разработку стратегии и ориентиров применения медиа, способов сочетания медиа и основной деятельности. Сопровождающие элементы занятий включают в себя: критику и рецензирование, а в самостоятельные – художественную и документально-публицистическую съемку, создание сценариев, стремление к выигрышу, реконструкцию техники и образов, выстраивание информационного пространства, конструирование алгоритмов. Эти составляющие медиадосуга вошли в социально-культурную программу аудиовизуального творчества. 

4. Следует считать, что на основе теории аудиовизуального творчества существуют пять основных социально-культурных технологий: зрительская, игровая, медиатренговая, культуротворческая и медиакоммуникативная, в которых обосновано действие авторского и коллективного компонентов. Они подчиняются типологическим признакам медиалюбителей с целью их дифференцированной адаптации к разным видам деятельности. Отличительными особенностями разработанных технологий являются: соединение в них авторских компонентов с коллективными; сочетание программирования, социально-куль​турной и педагогической диагностики; наличие сфер развития личности и адаптивно-творческих характеристик участников; возможность разделения согласно группам творческого продвижения.

5. Реализация концепции социально-культурных технологий нашло свое отражение в совокупности авторского и коллективного самовыражения, что способствовало формированию у участников-медиалюбителей ориентации на творческое взаимодействие. Установлено, что широта аудиовизуального творчества определяется соответствующим уровнем социально-культурного воздействия экранной информации в творчестве, который приводит к изменению их личностных характеристик. Применительно к разработанным технологиям сказанное выше можно представить следующим образом.

а) Становление видения, сопровождаемое освоением техники (визуально-медийное воздействие) находит место в зрительских и игровых технологиях. 

б) Соотнесение восприятия и общения в интерактивной форме связано с обретением ею знаковости и делает особенно важными медиатренинговуюпользовательскую технологию.

в) Общекультурные, духовные, эстетические, художественные и нравственные приращения личности отражаются в непосредственном социально-медийном воздействии (медиатренговая, культуротворческая технология).

г) Индивидуализация социально-культурного воздействия как средства трансляции культурного опыта и культурной ориентации создает своеобразные субкультурные группы в процессе реализации культуротворческой технологии через опосредованную форму взаимодействия "общество – экран – личность".

Доказано, что следующие особенности технологий реализуют их основные предпосылки.

а) Зрительская технология соединяет проблемное и художественное видение мира, создает условия преодоления стереотипов и выхода за рамки привычного восприятия с помощью аудиовизуальной рефлексии. 

б) Игровая технология способствует удовлетворению эстетических потребностей в экранной форме с помощью отклика в восприятии. При этом важен перенос активизирующего компонента рекреации на развивающие занятия благодаря различным имитационным изменениям в игровых аудиовизуальных стратегиях. 

г) Медиатренинговая технология эффективно использует соединение внутреннего и внешнего диалога с помощью внесения личностного смысла в аудиовизуальный материал. В ней оценка сочетается с преобразованием материала и его восприятием. 

д) Культуротворческая технология выходит на систему мировидения, что реализуется во всех ее проявлениях и приносит личностно значимый результат. Это существенно важно для акцентирования образных смыслов медиасреды и культурной эстетизации деятельности. В данной технологии присутствует трансформация содержания и ее художественное выражение. 

е) Медакоммуникативные технология способствуют обновлению творческих ресурсов и их максимальному использованию за счет уровней медиаобщения. Это связано с повышением уровня социально-культурного воздействия, важной составляющей которого является обмен ценностями. 

7. Моделирование организации социально-культурной деятельности в сфере аудиовизуального творчества связано с формами, усложнение которых обусловлено воздействием экранной информации и определяется соответствующими социально-культурными медиапедагогическими стратегиями. В результате проведенного анализа мы выяснили обусловленность аудиовизуального творчества рядом художественно-технологических принципов, в которых непрерывно обновляются и усложняются творческие способности, качества и умения, знания и отношения с экранной информацией. В связи с этим выявляются способы воздействия на каждом уровне, что способствует трансформации ценностей в экранную культуру, проникновению архетипов в образы, приближенные к ценностным ориентациям личности. 

8. На основе анализа концепции и системы технологий была разработана базовая модель организации аудиовизуального творчества в социально-культурном объединении, задачи которой соответствовали уровням интеграции технологий. Она воссоздает направления досуговой деятельности в процессе активизации восприятия, мышления, образного видения через комплекс технических и художественных средств. На основании данных направлений соответственно уровням медиавоздействия разработаны блоки педагогического обеспечения социально-культурной деятельности, в качестве интегратора которых выступали функциональные элементы (составляющие) потенциалы медиасреды в авторских компонентах технологий. Развертывание педагогических ситуаций модели осуществлялось в социально-культурном объединении аудиовизуального творчества с помощью системы средств, рассредоточенных в четырех организационных формах, представленных в модели: информационно-зрительском центре, центрах экранного медиадосуга,  экранного творчества, экранной коммуникации и медиафестивального движения. Эти центры присутствуют в модели организации социально-культурного объединении, каждый из них соответствует определенному блоку социально-культурного воздействия. 

9. Итак, в результате проведенного анализа мы выяснили существенную связь организации аудиовизуального творчества с соответствующими технологическими системами, в которых непрерывно обновляются и усложняются творческие способности и умения, растет уровень аудиовизуального творчества. Тем самым создаются условия для оформления комплекса технологий в систему и модель социально-культурной деятельности. В моделировании организации аудиовизуального творчества успешное применение нашли: социально-алгоритмический, средово-лично​стный и личностно-технологический подходы в организации педагогического процесса в любительском медиаобъединении. 

ГЛАВА IV
ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНАЯ РЕАЛИЗАЦИЯ СОЦИАЛЬНО-КУЛЬТУРНОЙ ПРОГРАММЫ АУДИОВИЗУАЛЬНОГО ТВОРЧЕСТВА

4.1. Методика педагогического процесса аудиовизуального творчества 
в социально-культурной деятельности
Следует сказать, что существует немало современных подходов к построению и созданию методических систем медиаобразования, построенных на идеях следующих авторов: Ю.Н. Усова, О.Ф. Нечай, С.Н. Пензина, А.В. Шарикова, содержащих креативный компонент, интегрированный в деятельность. Следует сослаться прежде всего на методику выполнения имитационных творческих заданий А.В. Федорова
, включающую эвристический подход к ведению занятий по овладению различными аудиовизуальными умениями и способностями. Большое значение для разрабатываемой нами системы аудиовизуального творчества имеет методика обсуждения экранных произведений с последующим их проблемно – критическим анализом В. Байера, разработки ведущих медиапедагогов Британии по видовым трансформациям имитационной и сравнительной деятельности с медиатекстами. Культурологические парадигмы медиаобразования (К. Базэлгэт), согласованные с отечественными практико-ориентированными методами Л.М. Баженовой, Е.А. Бондаренко, методикой развития образного видения мира автора данной диссертации могут служить составной частью принципов разработки нового социально-культурного объединения. Интегрированная тематическая методика американских авторов (К. Тайнера, Б. Минза) способна вовлекать в сотрудничество, дифференцировать участников по возрастам в русле диалога культур (В.С. Библер), что способно влиять на развитие их убеждений через медиакультуру и изменение личностных ориентаций. Кроме того, важным для нас является использование организационно-методических основ культурно-воспитательной деятельности, принятых в самодеятельном творчестве, а также в процессе организации отдыха, развиваемых И.Н. Ерошенковым в составе разнообразных технологий
. Следует оговориться, что предлагаемые нами методики, связанные с сочетанием медиатехники, объединяют в себе различные виды аудиовизуального творчества. Учитывая то, что деятельность медиалюбителей включает в себя ряд условий, можно заметить, что им соответствуют социально-культурные методы, сочетаемые с организационно-деятель​ностными формами, раскрытыми в третьей главе, которые составляют содержание методики, представленной в табл. 7.
Табл. 7. Соотношение организационно-деятельностных форм и методов деятельности в экспериментальной программе.
	Организационно-деятельностные формы
	Социально-культурные методы

	Информационно-зрительский центр 
	Обсуждение. Рефлексия в активном просмотре и предпросмотровая беседа.

	Центр экранного медиадосуга
	Анализ и синтез информации, моделирование ситуаций и активизация восприятия.

	Центр экранного творчества
	Индивидуальное воссоздание проекта действия ситуаций, использование творческих приемов в соединении реального и ирреального.

	Центр экранной культуры и 
медиафестивального движения
	Соучастие, сотворчество в проектировании и раскрытии дополнительных ресурсов моделирования техноприемов и образов.


С целью внедрения в экспериментальную программу принципов социально-культурных технологий нужен выбор аудиовизуальных средств и формирование из них методики, направленной на реализацию постадийных задач, связанных со сменой видов деятельности. В результате использования методов: поддержки, инициации, сбережения и оптимизации – происходит варьирование операциями выбора, интерпретации, контроля, представляющими собой функциональные особенности педагогического руководства в ходе экспериментальной деятельности.

Следует сказать, что методическое обеспечение эксперимента в целом связано с переходами от тренинга к образовательной, дифференцирующей, творческой деятельности, затем – к созданию комплекса и формированию системы коммуникаций. Разработка организационных принципов показывает необходимость некоторой совокупности групповых, индивидуальных и массовых организационных форм в условиях социально-культурного объединения. Последовательное прохождение участниками программы деятельности требует методики аудиовизуального творчества, которая обеспечивает работу центров: информационно – зрительского, экранного медиадосуга, экранного творчества, экранной культуры и медиафестивального движения.

Для формирования программы эксперимента методика аудиовизуального творчества предусматривает распределение по трем направлениям: информационно-зрительскому, досугово-интерактивному, культуротворскому. В ее основе лежит включение медиасреды в творчество, ее слияние с субкультурой ближайшего и расширенного окружения при создании ключевых педагогических ситуаций, ориентирующих на  опыт деятельности. Немалое значение имеет представление достижений в группах, обмен ими,  творческая отчетность и установление сотрудничества в системе культурных акций, то есть выход в расширенное социальное окружение (прил. 4). Совокупность организационных, творческих и собственно педагогических (культурно-воспитательных) методов направлена на интеграцию социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителей в систему "медиасреда-субкультура", использование обратного действия этого процесса, отражающегося на культуротворческом росте студийцев, повышение уровня его аудиовизуального творчества. Цель и задачи методики социально-культурной аудиовизуальной деятельности заключаются в использовании расширяющихся функций техники, выразительных возможностей экрана и механизма создания реальности в кадре. Включение методики деятельности медиацентров в систему деятельности выглядело следующим образом. Деятельность каждого отдела подчиняется определенной социально – культурной технологии коллективного экранного творчества.

Далее рассмотрим проявлений методических принципов коллективной деятельности медиалюбителей по
организационным формам социально-куль​турного объединения. 

В информационно-зрительском центре должна осуществляться методика зрительской деятельности, которая соответствует деятельности медиаклуба. Согласно модели в деятельности используется зрительская технология с предметной направленностью на использование алгоритмов, стратегий понимания текстов культуры и создания информационного пространства. Задача деятельности центра направлена на развитие зрительской культуры и формирование личностной направленности информационных потоков в системе культуры. Организационными формами данной методики являются: учебный отдел; киновидеоклуб, отдел аудиовизуального тренинга и информационной персонализации. Здесь преобладают: зрители, посетители и пользователи. Последовательность занятий состоит в переходе от формирования установки на зрительскую (пользовательскую) деятельность к созданию своего информационного поля через личностное восприятие.

В связи с этим можно определить методы, используемые зрителями, которые включают: анализ и осмысление экранных произведений, согласование образа с социально-культурной ситуацией, выявление возможностей успеха, демонстрацию и обсуждение, поиск проблемных вопросов и творческих решений, оценку и рефлексию результатов обновленного видения, социальной значимости, формирование установки на критицизм восприятия. Предусматривается контроль просмотра и настроя восприятия, что позволяет в конечном итоге формировать образное видение зрителей. Методы культурно-воспитательной деятельности зрителей построены на новых видах деятельности и целевых установках с точки зрения важности для развития и воспитания личности. В связи с этим вырисовывается алгоритм педагогической деятельности, связанный с переходом к углубленному восприятию экранных произведений, опирающемуся на стереотипы, архетипы и символы, постепенное их смещение в системе обновляемых акцентов. Повторные просмотры служат для видения с новых позиций обсуждения, дополнения и критики, активизации восприятия. Здесь используются возможности предоставления мотивированного и стимулирующего материала, управления восприятием через комментарий, ретроспективный и "разноракурсный" анализ, замечания по перемонтажу видеоинформации. 

Основные социально-педагогические методы организации деятельности построены на возможностях активизации зрительного мышления: восприятия, внушения, адаптация к медиасреде, проекции экранных образов, подражания им. Особую группу заняли методы: социальной активизации деятельности, организации, развития, социализации. В процессе творчества может получить развитие метод натуралистической эмпатии (естественного вчувствования) и соревновательно – игровой. Одним словом, совокупность данных методов способствует не только включению в деятельность, но, главным образом, созданию активной зоны проявления интересов к экранному творчеству. Ключевым методом данного вида деятельности является смещение акцентов восприятия в процессе перехода от поверхностного к осмысленному, управляемому рефлексией, просмотру.

В центре экранного медиадосуга находит применение методика игровой и учебно-тренинговой деятельности, которая должна использоваться на основе медиатренинговой технологии коллективного аудиовизуального творчества на уровне формируемых творческих умений в интеграции с коллекционированием. Здесь работают: консультативный центр, игровой видеокомпьютерный клуб, отдел коллекционирования с медиатекой, отдел социализации и творческой адаптации, отдел преодоления игровой зависимости. Консультативный центр открывает возможности диагностики и последующего развития, определения в различные группы. Отдел социализации и творческой ориентации направлен на  включение в различные отделы сообразно инициативам и потенциальным качествам. Игровая деятельность сменяется сбором и обменом экранными произведениями. В основе игровых технологий лежит комплекс методов, предполагающих уникальность взаимодействия, приближающего к аудиовизуальному творчеству. Их многозначность способствуют удовлетворению рекреативных потребностей (гедонистических, художественных, эстетических, эмоциональных) и раскрывается в саморазвитии через игру. При этом игра становится частью рекреации, дающей возможность свободы деятельности.

В социально-культурной деятельности целью рекреации являются следующие методы: установление связи с социумом, организация медиафорумов, совместных групп творчества, установка на выигрыш, творческое кураторство. Вовлечение участников в социально ценные виды деятельности сопровождается повышением творческого потенциала, выработкой активной жизненной позиции, содержательным насыщением досуга. Образность, наглядность и материальность игровых, зрелищных и коммуникативно-объединяющих ситуаций дают возможность приобретения игрового опыта личности. Этой цели служит взаимодействие восприятия и коммуникации в игровой деятельности, акцентирующей внимание на различные стратегии выхода из ситуаций. В основе игры проявляется комплекс взаимосвязанных методов культурно-воспитательной деятельности, направленных на уникальность взаимодействия, приближающего к аудиовизуальному творчеству. 

Определение установок на восприятие способствует обновлению возможностей коммуникации. В системе индивидуальных методов авторского творчества, используемым в центре медиадосуга, присутствуют: анализ и синтез экранной информации, моделирование жизненных ситуаций на экране, активизация навыков восприятия и мышления. Кроме того, выявление подтекста произведения позволяет  регулировать отношения к образам в проекции личностных смыслов, использование экспертной системы, управлять деятельностью посредством творческого интерфейса, погружать в интерактивные среды, телемосты.

Деятельность пользователей связана с когнитивной медиасредой, которая распадается на информационно-технологическую и сопровождающую составляющие, благодаря чему выстраивается программа развертывания обновляемых сайтов, портфолио, медиадневников, отражающих ход освоения изобразительными средствами. В связи с этим методика пользователей включает в себя разработку многообразных проектов создания экранных образовательных центров, отдельных акций или социально-культурных программ на основе совместного обсуждения познавательных стилей с учетом имеющихся ресурсов. Пользовательская технология предусматривает оценку и преобразование информации в качестве компонентов. В методах социально-культурной деятельности наряду с тренингом восприятия присутствует преобразование полученной информации в значимые результаты. В формах экранного воплощения особенно актуально собственное понимание экранно-звукового содержания произведения и личностная оценка. 

Особое значение в индивидуальных методах имеет освоение алгоритма восприятия аудиовизуального повествования, формирующегося из перцептивных действий пользователя, которые заключаются в отборе отдельных картин и последующем истолковании увиденного, что позволяет воссоздавать душевное состояние, настроение, мироощущение. Деятельность предполагает съемку по мотивам и ее обсуждение, нахождение изобразительных эквивалентов, что в значительной степени приближает зрителей к самостоятельному творчеству. Благодаря ситуациям представления работ, творческих встреч и обмену достижениями возникают установки на интерпретацию, анализ и оценку авторской позиции с помощью коллекции работ, серии просмотров, сценарного плана, моделей видеоколлекций и экспликаций. В центре медиадосуга выполняются многообразные задания на доступном уровне. Лидирующее положение среди методов занимает метод поиска стратегии решения познавательных задач, подводящий к максимуму эвристических ориентаций, требующий повышенной компетентности и самостоятельности.

В центре экранного творчества (мультимедийной студии) функционирует методика видеотворческой, анимационной деятельности и видеожурналисской деятельности. Она основывается на использовании базовой культуротворческой технологии. Основная задача центра – развитие медиалюбителей, направленное на движение к самоосуществлению. В процессе работы активно разворачиваются художественная и документально-публицистическая съемка, режиссура, сценарная и монтажная деятельность – весь комплекс продуктивных видов творчества. К методам руководства авторской деятельностью в работе центра относятся: индивидуализация проектов, усиление авторского начала, вариации способов включения в деятельность, представление к совместной деятельности, раскрытие "внутренних сил" композиции, овладение пониманием "емкости", разноплановости пространственных решений, изучение эффектов творческих приемов, организация совместной творческой разработки. В процессе раскрытия диалектики визуального мышления развивается: эмоциональность и чувственность восприятия, создаваются отношения творческого комфорта, развертывались образы и символы. 

Решение этой задачи стало возможно благодаря программированию социально-культурных методов участников в процессе индивидуального освоения деятельности сообразно представлениям о характере и направленности каждого в собственной интерпретации. Указанные выше принципы создания своего варианта технологии реализуются разными способами: выбором оптимальных форм и темпов развития; рефлексивным осознанием полученных результатов решения задачи; определением индивидуального смысла изучаемых дисциплин; постановкой собственных целей в изучении конкретных тем. Это "видение" участника соприкасается с его внутренним диалогом, что определяет информационный маршрут и выбор вида занятий. Здесь наряду с освоением предметов идет обеспечение индивидуальной зоны творческого развития. Методами социально-культурной деятельности являются: инициативные движения, творческие уроки, выбор оптимальных форм и темпов развития и рефлексия по творческому продвижению. Кроме этого, дополнительное значение начинают приобретать: определение индивидуального смысла, постановка собственных целей, моделирование и имитация. Погружение в социальную среду, переход к системе применения компьютера, сочетание созданного изображения на компьютере, клонов и клише помогает воплощать замыслы, управлять процессом реализации идей, преобразовывать систему видения.

Происходящий таким образом перевод, анализ и отбор аудиовизуальной информации направляется в ценностно-смысловую сферу участников. Кроме этого, усиливается продуктивность деятельности, расширяются возможности для самостоятельности созидания и максимальной активизации, запредельной концентрации творческих сил. Повышенная энергетика действия позволяет построить методы культурно-воспитательной деятельности участников на постоянном обновлении занятий, контроле и корректировке результатов, мониторинге и диагностическом тренинге. В процессе занятий появляется возможность образной интерпретации, выделения ключевых позиций во внешнем и внутреннем (подтекстовом) плане восприятия, отождествления образов экрана с реальностью. В индивидуальных занятиях особое место занимают: выполнение композиционных упражнений, заданий по систематизации, освоение жанров аудиовизуального творчества. Большое значение имеет следование логике восприятия фильма и целостный охват повествования в постижении внутреннего содержания. Методами социально – культурного обеспечения творчества участников являются: усиление критицизма, культурно-исторического сравнения, дискуссионный, интерактивного влияния, медиарегуляции, творческого сближения, коммуникативно – познавательный, социально – сближающий. Основное их назначение – создание условий содействия социально-культурному взаимопроникновению различных информационных потоков. Конструктивное творчество протекает в форме постановки фильмов, формирования системы диалогов из вербальных в пластические. Важную роль при этом играют проблемно-творческие задания и аналогии. Ведущими методами аудиовизуального творчества в данном центре является использование "обмена архетипами" и визуализации впечатлений, благодаря которым культивируются коллективно значимые образы в качестве средств подобия, сочетаясь с довоображаемыми участниками виртуальными образами, представляющие собой переработку личностных впечатлений.

В центре экранной культуры и медиафестивального движения актуальной становится методика компьютерной, организационной и тележурналистской деятельности. Важным становится использование сочетания культуротворческой технологии с медиакоммуникативной. Основная задача центра состоит во включении медиасреды в субкультуру в соответствии с отношениями медиалидеров. Деятельность разворачивается на основе признака отношений, который определяет интеграцию съемочной (вводящей) деятельности с реконструктивно – моделирующей и редакторской. В качестве организационных форм здесь имеют место: отдел презентации экранных произведений, студия мультимедийного творчества, лаборатория дизайна и художественной реставрации, а также отдел массовых программ и культурных акций по экранному творчеству. 

Нужно сказать, что у медиалидеров налицо потребность в преобладании индивидуализации творчества и усиления авторского начала. Технология культуротворчества здесь связана с методами овладения медиакоммуникацией. Творчество начинает носит, на наш взгляд, непроизвольный или управляемый характер, в котором ведущая роль отводится управлению, благодаря чему оно приобретает характер тематического. В процессе освоения темы появляется выход через аудиовизуальную конкретику на серьезные художественные обобщения в символах, ассоциациях, неожиданных композиционных формах, нетривиальных светопластических решениях. Культурно-воспитательные методы, включаемые в экранную коммуникацию в процессе творчества, следует направлять на изменение смыслов экранной информации в процессе представления материалов широкой аудитории, что приводит к привлекательности формируемых отношений, престижу, изменению предмета общения и созданию чрезвычайно действующих воспитывающих ситуаций. Методы предпочитаемой медиалидерами социально-культурной деятельности сочетают в себе диалог и полилог (дискуссии с большим количеством участников) и предусматривают "означивание" информации. Управление восприятием возникает в процессе следования изложению материала, изготовления зарисовок, моделей, пересказа написанного, написания сочинений по мотивам экранного произведения. Происходящий при этом эвристический поиск, упорядочение информационного поиска способствует эстетизации и обновлению художественного вкуса, погружает в систему культуры. Коллективные творческие дела интегрируют формы совместного творчества.В процессе медиаобщения активно строится индивидуально-творческая медиасреда с включением культурно-средовой референтной, рефлексивной и имиджмейкерской составляющих, благодаря которым формируется образ медиалидера, его собственное творческое пространство, влияющее на оценку и продвижение экранной информации в сетевые группы и ее влияние на культурно-ценностные изменения личности участников. 

Здесь возможна разработка личностного портфолио, коллекции авторских работ. Круг общения в процессе данной технологии формируется из товарищей по увлечению, других медиалюбителей, преемников и последователей в разных социально-культурных средах. Деятельность следует строить вокруг создания и апробации культурных эталонов, включенных в ориентированную на творчество образную систему. Конкретика осмысления образов сменяется обобщенным подходом, когда спонтанные проявления начинают чередоваться с вполне осознанными. С этой целью предусматривается управление восприятием с помощью методов социально-культурной деятельности за счет изложения материала, раскадровок, изготовление моделей, пересказа написанного, сочинений по мотивам экранного произведения, ответов на вопросы, коллективные творческие дела, уроки, совместные формы творчества.

В центре эффективно использование также индивидуальные методов: пользовательского соучастия, изменения способов включения в деятельность, раскрытия дополнительных ресурсов и композиции, выполнения целевой установки редактирования, позволяющих подвергать коррекции личностные установки в экранном образе. Прогрессивное значение имеют также оперативные методы: эмоционально-смысловой динамики, визуального моделирования, экспресс-опросы. Средствами технического обеспечения могут служить: мультимедийные и компьютерные технологии. Среди социально-культурных методов, действующих на этом этапе, выделяются: культурно-аналитический, интерактивного влияния, нравственно-оценочный, самовыражения и реорганизующий. В творчестве целесообразен также метод социальной оценки и критической реакции на события, направленный на личностное продвижение медиалидеров. 

Творческая деятельность в центре основывается на системе аудиовизуального редактирования и комплексности творческих заданий и конкурсов. Различные формы соучастия, личностных установок должны работать на ситуации включения в систему акций и подготовку конкурсов. Целевой установкой служит развитие пластичности видения. Отснятый материал отражается в конспектах-размышлениях, видеокаталогах. Кроме того, решающую роль играет план медиафестивального движения через координацию и содействие культурному росту. За счет поощрения самооценки развиваются ситуации организации авторских поездок, творческие встречи. Преследуя цель реализации творческого потенциала, участники создают: видеокаталоги фестивалей, сайты основных событий и презентации. Ведущим методом этого направления является виртуальная реконструкция событий авторского видения, благодаря которой создается обновленное пространство архетипов на основе соединения и движения информационно-образных потоков.

С коллективной полностью смыкается методика проведения индивидуальных занятий. Акцент при этом делается на сугубо специфические особенности восприятия и расширение использования медиаязыка. В реализации основного компонента деятельности здесь эффективна методика настроя восприятия, которая заключалась в следующих трех приемах: предварительной расстановки акцентов внимания с помощью установки перед просмотром; акцентирующего комментария по ходу просмотра и последующего осмысления образов с помощью рефлексии. В результате ее использования установка на чувственное восприятие сменяется установкой на рефлексию, а затем – на последовательную коммуникацию в различных социально-культурных средах. Внимание при этом обращается не только на конкретные обозначения, но на оптимальное пробуждение смыслов восприятия
. Методика должна вводится в творческий процесс с учетом организации взаимодействия изобразительных и словесных образов, изображения и звукоряда, статики и динамики. При этом сохраняется специфика индивидуальной работы. 

Ориентация участников на установку, связанную с формированием ресурсов рефлексии, способствует созданию новых единиц значения и понимания. Освоение содержания экранных текстов и принципов монтажа происходит не только на базе прошлого опыта, но, прежде всего под воздействием превращений и преобразований ранее сложившихся архетипов. Формы социально-культурной поддержки аудиовизуального творчества направляются на организацию условий, направленных на обновление видения и восприятия в разных познавательных, эстетических и реабилитационных ситуациях, осмысление особенностей процессов понимания, интерпретации и коммуникации. В ходе индивидуальных занятий в соответствии с системой демонстрации авторских достижений особую важность имеет перемещение коллективных ценностей в индивидуальные, влияющее на организацию образов, полных чувственного многообразия, что было в экранных произведениях. Участники готовятся к конструированию экранных ситуаций и постройке собственных системы понятий в сфере медиакультуры посредством внедрения новых технологических стратегий. Приобретается опыт осмысления сложных систем, содержащих элементы комплексной образности.

С целью повышения уровня аудиовизуального творчества, накопления эмоционального опыта, совершенствования умений интегрировать смыслы, образы и медиаресурсы с учетом развития направленной рефлексии, используются индивидуально-групповые занятия, в которых включается система презентации экранных произведений в среде творчества и общения. Создаются условия овладения умениями интерпретации на основе особой формы пространственно – временных соотношений образов при усилении их культурной значимости, что предполагает опору на динамику движения образов экрана, обусловленную ракурсом режиссера и спецификой сочетаний художественных средств.

4.2. Развитие типологии медиалюбителей в эксперименальной программе социально-культурного объединения аудиовизуального творчества
Цель экспериментального исследования – изучение социально-педагоги​ческих признаков медиалюбителей для экспериментального обоснования их типологических различий, лежащих в основе социально-культурного воздействия экранной информации, что способно модернизировать существующие формы досуга на примере социально-культурного объединения. 
Проблема экспериментального исследования состояла в необходимости поддержки развивающихся форм аудиовизуального творчества через социально-культурные механизмы, культуру восприятия и содержание аудиовизуальной коммуникации. Она также была связана с возможностью организовать медиасреду, ориентированную на аудиовизуальное творчество. Это потребовало выхода за рамки существующих подходов к аудиовизуальному творчеству. Многоаспектность проблемы выдвижения социально-культурных альтернатив в аудиовизуальной деятельности была связана с развивающим значением звукозрительных образов для самореализации.

Констатирующая часть эксперимента нацеливалась на установление характера типологических признаков медиалюбителей для обоснования приемлемой для них программы, методики и технологии аудиовизуальной деятельности и, во-вторых, для адекватного включения в экспериментальные группы соответствующего медиацентра. За генеральную совокупность были приняты все посетители медиацентров г. Омска, из которой была сделан выборка в 950 человек: молодежь, подростки и юношество с 9 до 18 лет, посещающие киновидеоцентры (120 человек); учебные компьютерные студии (350 человек), медиастудии; игровые и компьютерные клубы (350 человек); Интернет-центры, веб-мастер​ские, телеканалы (200 чел). В первую очередь проводился анализ медиасреды по результатам опроса потенциальных участников медиацентров, отразившего в себе репертуар телепросмотра и характер предпочитаемой видеопородукции с точки зрения их функциональной направленности. В предназначенном для этого опросном листе любителя-посетителя медиацентра указывались предпочтения жанров и направлений аудиовизуального творчества, распределенные по функциональным блокам (см. прил. 5). Следует сказать, что ограничений в выборе значений для респондентов не было. В приложении 12 – (табл. 1-4) представлены медиасреды, характерные для разных групп: накопительная – у посетителей; накопительная в сочетании с познавательной – у пользователей; образная и индивидуально-творческая – у участников и, наконец, индивидуально-творческая – у медиалидеров. Кроме того, по анализу опросных лисов представлены компоненты медиасред, которые поясняют характер и функции деятельности медиалюбителей (см. прил. 12 – табл. 5,6,7,8). Далее проводилось анкетирование того же состава респондентов для выявления преобладающей деятельности и экранных предпочтений, а также – частоты посещения киновидеоцентров и обсуждения фильмов, степени владения компьютером. С этой целью применялась анкета потенциального участника медиаобъединения (см. прил. 5). Результаты опроса распределялись по типологии в зависимости от характера посещаемого ими учреждения. Исследовалось 153 человека, что составляет 16,1 % от общей выборки всех опрошенных. Выборка была обусловлена спецификой групп медиалюбителей. В качестве зрителей опрашивались посетители киноклуба "Зеркало", пользователей – участники студии информационных технологий  Областной станции юных техников г. Омска, видеостудий учреждений дополнительного образования, студенты кино-видеоотделения Омского  государственного  универистета, медиалидеров – студенты ав-тотранспортного колледжа и Омского госуниверситета – посетители молодежных Интернет-клубов. Из данных респондентов впоследствии были сформированы экспериментальная и контрольная группы (см. прил. 8). Исследования позволили распределить потенциальный состав медиалюбителей по целому ряду характерных эмпирических данных. В качестве основного основы для классификации опрашиваемых была взята некоторая группа признаков, представляющих собой преобладающие виды деятельности посетителя, пользователя участника и медиалидера, которым соответствуют 1–3; 4–5;6–7 ,11 и 8–10 позициям, представляющим собой группы наиболее важных элементов совершаемых действий (см. табл. 8). 
Табл. 8. Виды деятельности, свойственные медиалюбительству.
	№
	Виды медиадосуговой деятельности

	1.
	Коллекционирование экранных произведений

	2.
	Просмотр фильмов, программ, сайтов

	3
	Игровые действия с медиасюжетами

	4.
	Применение видеотехники в быту, на досуге

	5.
	Развитие возможностей медиатехники

	6.
	Создание своего экранного произведения

	7.
	Воплощение своих идей на экране

	8.
	Продвижение экранных произведений к зрителям

	9.
	Критическая оценка и отбор произведений

	10.
	Участие в медиафестивалях

	11.
	Редактирование содержания и формы медиа произведений


Выделенные нами в результате ответа на вопрос типы медиалюбителей, соответствующие преобладающим у них видам деятельности, (см. прил. 5: анкета потенциального участника – вопрос 5) имели неодинаковое распределение в различных медиацентрах объединения, посетители которых опрашивались. Так, в киновидеоцентре было преобладание посетителей (64 %), в студии информационных технологий – пользователей (72 %); в компьютерных и видеостудиях – участников (67 %), и, наконец, в Интернет-клубах – медиалидеров 73 %). Кроме того, нектороые опрошенные имели смешанные признаки, что представляло собой исключение из эталонных характеристик.

На этой основе была создана структура из отделов, указанных в экспериментальной программе. Исходя из анализа характера аудиовизуальной деятельности и сравнения типологических различий можно было  заметить, что существует тесная связь между типологией участников соответствующего центра и характером их деятельности, заключенном в преобладании тех или иных социально-культурных ролей. Эти данные, полученные в ходе наблюдений, дополнили опрос и доказали, что каждой типологической группе соответствует также определенная организационная форма деятельности (см. прил. 4 – табл. 2).

Таким образом, основным определяющим показателем, по которому производилось деление на типологические группы, являлся учет преобладающих видов деятельности. Далее большое значение имели признаки, характеризующие каждый выделенный тип, которые также были обозначены в анкете (см. прил. 6): частота просмотров и посещения медиацентров, степень владения медиатехникой, частота обсуждения результатов деятельности и экранные зрительские предпочтения. Результаты опроса, представляющие собой характерные признаки выявленных типов, представлены в табл. 1 ( прил. 8). 

Определение типа принадлежности медиалюбителей к той или иной типологии связывалось с преобладанием определенного вида деятельности. У посетителей был обнаружен однозначный приоритет трех ведущих занятий: коллекционирования, просмотра, а также – игровых действий. При этом исключалось наличие других видов деятельности. Для пользователей основным критерием отнесения их к данной типологической группе являлось наличие, кроме вышеуказанного, возможностей применять аудиовидеотехнику в быту, на досуге, а также – развитие возможностей оснащения ею. Участники различались по стремлениям создавать свое произведение и далее – воплощать авторскую идею, принимать участие в фестивалях, конкурсах или заниматься редактированием. При этом здесь могли присутствовать и все вышеуказанные признаки. Медиалидерам были свойственны признаки, связанные с направленностью на продвижение экранных произведений к зрителю, критическую оценку и отбор снимков. Они показывают особенности сочетания собственной авторской деятельности со своеобразным кураторством, наставничеством, сотрудничеством, придающим любителю особый авторитет.

Опрос медиалюбителей по перечисленным признакам типологических групп показал следующие их характеристики. Частота посещения кино у посетителей средняя. Это связано с действием у них тенденции сбалансировать кино-, видео- и телепросмотры. Кроме, того, отмечается, что их более усиленный интерес к видеофильмам компенсирует меньшее внимание к кинопроизведениям. Объем просмотренных телепередач невысок и находится на умеренном уровне (61,4 %), что говорит о преобладании институциональных контактов с экранными произведениями. Исходная непосещаемость медиацентров связана с высокой степенью доместикации. При этом однако высоко стремление овладеть техникой, о чем говорит больший процент (73,7 %) частичной самостоятельности пользования ею. Преобладание случайности обсуждений кинопроизведений (56,2 %) говорит о развивающейся тяге к рефлексии. По рейтингу предпочтений в сфере экранной культуры наличие триады информационных, развлекательных и игровых форм не позволяет еще говорить об установке на углубленное понимание серьезных кинопроизведений, хотя предпосылки к этому имеются. Причиной сдерживания роста препочтений является главным образом не только одомашненный досуг, но и при этом низкий уровень посещаемости медиацентров (регулярно лишь 14,0 %).

Большая часть пользователей по сравнению с посетителями кино не смотрит совсем (66,0 %), и по видеопросмотру процент посещения видеосалонов несколько снижен (большая часть опрошенных посещает видео не более 1–2 раза в месяц (40,8 %). Объем значимого телепросмотра примерно тот же и лишь у одной трети он составляет значительное время (3–4 часа в день). Нужно отметить снижение доместикации медиадосуга: непосещаемость спала до 22 % с равномерным распределением остальных опрошенных по свободному посещению различных студий. Это чрезвычайно важный фактор. Уровень владения техникой преобладает тот же, но число полностью самостоятельных участников возросло на 6,2 %. Однако значительная часть пользователей, как показал опрос, все еще нуждаются в технической поддержке (33,3 %). Частота регулярных обсуждений выросла вдвое (до 33,0 %), что объясняется появлением взаимных требований совершенствовать мастерство, а численность случайных дискуссий осталась на том же уровне. Характер предпочтений мало чем отличается от прежнего, но вырос интерес к сказочно-мифологическим сюжетам, высокодуховным произведениям  по культуре и искусству, что служит важным сопровождающим фактором творчества и одновременно – культурного развития.

Участники медиацентров показали в  большей степени выраженность признаков, располагающих к творчеству. Этому свидетельствовало следующее. Частота посещений кино и интерес к нему значительно выросла, о чем красноречиво говорят следующие цифры. Не посещающих кино при опросе не обнаружено. При этом также возросло количество участников, просматривающих видеофильмы до 52,9 %. Объем активного ежедневного телепросмотра в 3–4 часа увеличился до 41,2 %, хотя другая половина по-прежнему смотрит его 2–3 раза в день. Тем не менее, связь осмысленных и рефлексивных просмотров умеренного объема с творческим потенциалом участников  очевидна. Тем не менее, мало прослеживаеися тенденция отхода от доместикации. По-прежнему около одной трети опрошенных (29,4 %) составляют домашние участники студии: здесь, видимо, сказываются организационно-установочные недоработки и сбои. При этом на 14,2 % выросло число участников, самостоятельно владеющих техникой (26,5 %), что говорит о связи технического развития с художественным. Характерным является и тот факт, что частота регулярных обсуждений выросла вдовое до 38,2 %, что свидетельствует о неотъемлемости фактора технической компентентности от процесса творчества. Рейтинг жанровых предпочтений при наличии прежних доминант показал существенное увеличение интереса к фильмам-размышлениям, информационно-познавательным и культурным программам, а также – к высокодуховной тематике. Здесь налицо склонность к сюжетам, требующим размышлений. Обнаруженные здесь прогрессивные сдвиги обусловлены, как это представляется из ответов, увеличением любителей-стажистов, занимающихся около 3-х лет.

Медиалидеры обнаружили значительные сдвиги по коммуникативным, креативным и связанным с характером предпочтений факторам, что подтверждается следующим. Частота просмотра кино свыше 3-х раз в год значительно возросла до 45,7 %, а вот просмотр видео несколько уменьшился, хотя еще достаточно высок. При этом выросла частота ежемесячной посещаемости медиацентров на 10,8 % Значительно увеличилась возможность самостоятельного пользования компьютера (65,7 %). Особенно показательна частота обсуждений, которая пропорциональна по различным формам (случайным или регулярным), но присутствует в большей части анкет, что говорит об установке на творческую деловую коммуникацию и показывает ее роль в медиалидерстве. Характер предпочтений помогает понять связь творчества медиалюбителей с содержанием просмотренных сюжетов. Об этом говорит приоритет фильмов-предпочтений (48,6), значительное (на 24,1 %) повышение значимости высокодуховных произведений по сравнению с посетителями, что говорит о серьезном освоении экранной культуры и включенности во взаимный творческий контактный обмен.

Таким образом, можно экспериментально обосновать типологию медиалюбителей на основе следующих признаков.

1. Посетители: высокая частота посещения зрелищных учреждений, пользование аудиовидеотехникой с помощью инструктора, нерегулярность стремлений к обсуждению результатов деятельности, развлекательно-игровой характер предпочтений экранных произведений. Преобладающие виды деятельности: коллекционирование, просмотры, игровые действия.

2. Пользователи: высокая частота посещений компьютерного центра и зрелищных учреждений, преобладание частично самостоятельного пользования медиатехникой, а также – с помощью инструктора; нерегулярное стремление к обсуждению результатов деятельности, интеллектуально-познавательный характер экранных предпочтений. Преобладающие виды деятельности: применение медиатехники в быту, на досуге и развитие ее эксплуатационных возможностей.

3. Участники медиацентра обладают высокой частотой его посещения, способны частично самостоятельно использовать технику, чаще стремятся к обсуждению своих произведений, имеют интуитивно-рефлексивный характер экранных предпочтений.

4. Медиалидеры: имеют невысокую частоту посещения медиаклуба с большей степенью результативности, полностью самостоятельно владеют медиатехникой. Регулярно обсуждают результаты собственной деятельности и других участников, способствуют тем самым их продвижению, имеют духовно-нравственный и художественно-эстетический характер экранных предпочтений. Преобладающие виды деятельности: продвижение экранных произведений к зрителю, критическая оценка и отбор, участие в фестивалях, редактирование и монтаж экранных произведений.

При этом выяснилась интересная закономерность: типы медиалюбителей могут встречаться не только в чистом виде, но и в сочетаниях. Более того, как это говорилось выше, они предполагают деление на некоторую подтипологию. (см. табл. 15), предусматривающую определенную структуру социально-культурных ролей, каждая из которых показывает развитие и усложнение исходных видов деятельности в более совершенные и усложненные формы в рамках блоков функционального назначения информации (см. концептуальную схему в 2.2 – рис. 2). Далее обозначим виды социально-культурных ролей, входящие в  типологию.

Табл. 15. Социально-культурные роли медиалюбителей

Посетитель.

1. Коллекционер – медиалюбитель, сосредоточивающий образы, фильмы, сайты, видеосюжеты в собрании сообразно своим интересам.

2. Зритель – посетитель, целью которого является просмотр и обсуждение фильмов с его первичным ("житейским") анализом.

3. Игрок – медиалюбитель, деятельность которого наравлена на достижение эфемерного виртуального результата, для которого целью деятельности является процесс и развертывание действия.

Пользователь. 

1. Медиаархиватор – коллекционер, который системно организует информацию по смысловым блокам.

2. Эксплуатационщик – медиалюбитель, способный грамотно и успешно применять технику и всемерно развивать ее возможности.

3. Оформитель – любитель-художник, реализующий свои аудиовизуальные идеи на экране.

4. Исполнитель (интерпретатор) – толкователь смыслов экранной информации, способный переводить ее с одной знаковой системы в другую.

5. Демонстратор – любитель, специализирующийся на показе произведения по обозначенному алгоритму просмотра.

6. Сопроводитель – ассистент демонстратора, указывающий на объем, сочетание и порядок показа экранной информации потребителю.

7. Навигатор – пользователь, обладающий умениями передавать экранную информацию потребителю.

8. Ведущий-информатор – пользователь, имеющий достаточную степень компетентности в сфере использования экранной информации.

9. Ведущий-пропагандист – продвинутый медиалюбитель, целью деятельности которого является распространение духовно-нравственных, культурных и художественно-эстетических ценностей зрителям.

Участник-создатель.

1. Проектировщик – создатель экранных моделей системы образов, предполагающих определенный характер исполнения.

2. Визуализатор (экранизатор) – медиалюбитель, воплощающий авторские произведения на экране.

3. Конструктор – участник, моделирующий средства воплощения художественных замыслов.

4. Разработчик алгоритмов и маршрутов – продвинутый участник, определяющий ход решения задач и воплощения замыслов.

5. Публицист – оператор, исследующий в образных сюжетах реальную действительность.

6. Художник – оператор, создающий образную картину мира в экранных произведениях.

Медиалидер.

1. Куратор – участник, способствующий деятельности других пользователей, их успешному продвижению в творчестве.

2. Конструктор медиасвязи – участник, создающий средства передачи экранной информации от одного пользователя к другому.

3. Партнер – виртуальная личность, включенная в систему договорных отношений.

4. Ведущий-имиджмейкер – тип ведущего, формирующий в сознании зрителя желаемый образ реальности.

5. Эксперт-критик – продвинутый участник, способный оценить, провести отбор на основе подробного полного анализа экранного произведения.

6. Ведущий-презентатор – медиалюбитель, представляющий экранное произведение зрителю, актуализирующий его смысл и значение и пробуждающий к нему интерес и внимание.
Изучение медиасреды посетителей, пользователей, участников и медиалидеров по среднему количеству выборов жанрово-тематических предпочтений на основе опросного листа любителя-посетителя медиацентров (прил. 5) после определения их типологических признаков, показало следующее. Были выявлены медиасреды, присущие этим группам любителей (см. приложение 16). Так, посетителям свойственна накопительная медиасреда, индекс востребуемости которой оказался самым высоким (0,38). Остальные медиасреды, как выявило исследование, большой  роли не сыграли. Преобладающей для пользователей оказалась не только прогнозируемая для них познавательная (индекс 0,62), но и недалеко отстающая от нее накопительная медиасреда (0,42), что говорит о сохранении интереса к формам познания, носящим активный медиатренинговый характер. Для участников наиболее свойственной оказалась образная (индекс 0,95), близкая по значению к ней – индивидуальная медиасреда (0,71). Здесь налицо стремление к выделению своих достижений. Тем не менее, у медиалидеров это соотношение изменилось в пользу индивидуальной медиасреды, индекс востребуемости у которой самый высокий, что показывает наличие характерных свойств авторского самопроявления (см. прил. 16).

Рассмотрим характеристику компонентов медиасред соответственно группам медиалюбителей (см. прил. 12). У посетителей характерными компонентами (занимающими 1–3-е места в ранговой таблице) являются: ассоциативный: фантастика (15 выборов), анимация (11 выборов), мечты (9 выборов), что свидетельствует об их склонности к виртуальным воплощениям. К числу среднезначимых предпочтений компонентов относится сочетание ретро- и генеалогических компонентов: хроники, экранизации воспоминаний, импровизации, исторических реконструкций, творческих и личных биографий. Малую значимость имеют также некоторые жанры, входящие в ассоциативную составляющую: сказки, экранизации песен, путешествие в прошлое. Таким образом,  преобладающую роль в развитии играют разнонаправленные ассоциации. В этих формах содержится гораздо больше возможностей для выхода из репродуктивной деятельности и состояний пассивного просмотра. Совсем нехарактерными для посетителей оказались семейные летописи, импровизации, «изучение своих корней, суеверий».

Упользователей сосуществует две медиасреды: познавательная и накопительная, дополняющие друг друга (см. табл 2 - прил. 12). В первой медиасреде преобладают: сказки (17 выборов), историческая реконструкция (13), семейные летописи (11), то есть равновесие всех трех компонентов среды. При этом больший интерес вызывают жанры, активизирующие фантазию. По второй медиасреде преобладающее действие оказывают компоненты, связанные с путешествиями (17 выборов), тестами (14), слайд-шоу (12), то есть также соче-таются оба компонента: информационно-технологический и сопровождающий. Налицо переплетение познавательных форм досуга и творческого тренинга. Средне значимыми оказались: путешествие в прошлое, "изучение своих корней", фантастика и анимация, которые поддерживают возможности технического опосредования традиций. Это указывает на отсутствие личностного подхода и индивидуализации в выдаче им заданий.

Налицо переплетение познавательных форм досуга и творческого тренинга. Средне-значимыми оказались: путешествие в прошлое, "изучение своих корней", фантастика и анимация, которые поддерживают возможности технического опосредования традиций. Медиапроекты и медиаэнциклопедии, сборники эстрады способствуют концентрации энергетики развивающего действия. Таким образом информационно-технологический компонент позволяет медиалюбителям активнее и успешнее включаться в деятельность. Мало востребованными оказываются жанры, которые были характерны для пользователей в первой медиасреде и некоторые архаичные, но, тем не менее, бывшие популярными среди молодежи виртуальные программы, тренинги, практикумы, а также – личные биографии, экранизации воспоминаний, мечты, суеверия, что является следствием отхода от личностных ориентаций в деятельности. Среди нехарактерных оказались сочетающиеся между собой генеалогический и ассоциативный компоненты: викторины, визуализации, коллекционирование, экранизация классики, литературные собрания, медиапроекты, экранизации воспоминаний, а также то, что входит в сопровождающий компонент когнитивной медиасреды и стимулирует творчество с помощью большего погружения в материал и серьезного творческого освоения информационного пространства. 

У участников сочетаются образная и индивидуально-творческая медиасреды (прил. 12 - табл 3). Характерными компонентами в первой из них являются: ролевая и социально-проблемная, выраженные в просмотре художественных фильмов (89,1 %), пародий (75,2 %), игровых и анимационных (65,2 %). Вместе с тем еще остаются  популярными  фильмы  сатирического и проблемного содержания, входящие во второй компонент расследования, пародии и стилизации. Все это говорит о предрасположенности участников к образному освоению информации. 

"Тройка лидеров" в индивидуально-творческой медиасреде представлена рекламой (75 %), играми (68 %)и мастер-классами (58 %). Присуствует сочетание культурно-знакового и имиджмейкерского компонентов. Кроме этого, имеют место среднезначимые сатирические, философские, реабилитационные и развлекательные моменты, то есть широкий диапазон выхода на внедрение творческой энергетики в реальность. Малую значимость имеют: социальные расследования, притчи, поучения, состязания, телешоу и оздоровительные программы, в которых явно проявляется стремление к выходу на широкий социум через создание образов близких и значимых для любителя людей. Нехарактерными оказались лишь переделки, которые уже начинают осознаваться как "пройденный этап", праздники, проповеди, эстрада, самопрезентации и представления, в которых участники еще не видят возможностей воплотить себя и где не состыковываются ролевые и социально-референтные составляющие. 

Наконец, медиалидеры выявили идентичный участникам характер образной и индивидуальной медиасреды, которая приобрела доминирующее положение (прил. 12 – табл. 4). В образной медиасреде компонент социальной проблемности заключался в следующем. Пародии вышли на первое место (16), а художественные фильмы поднялись на второе (12); юмористические программы оказались на третьем месте (9). Стилизация со средней значимости перешла в малозначимое состояние; сатирические сюжеты по-прежнему остались среднезначимыми, что свидетельствует о значении ролевого и социально-проблемного компонентов. Нехарактерные формы отсутствуют. Это связано с высокой степенью востребуемости компонентов образной медиасреды. В индивидуальной медиасреде первые места заняли: мастер-классы (11 выборов), шутки (10), важными оказались детективы (9), то есть первый и третий компоненты, исключающие рефлексию. В средней группе значимости оказались: юмористические сюжеты, лирические фильмы, праздники, легенды, эстрада, реклама – жанры, больше располагающие к развлечениям в рамках тех же компонентов. В то же время некоторая часть рефлексивной составляющей проявилась следующих жанрах: игры, рассказы о творчестве, философские сказки, фильмы-размышления, ток-шоу и творческие лаборатории, создающие условия самореализации. Далее, если исключить нехарактерные поучения и самопрезентации, которые не нашли применения вследствие их самооценки, оказались малозначимыми: притчи, проповеди, фильмы-любования, состязания, оздоровительные программы и нравственные уроки, а также арт-терапевтические акции, значение которых для творчества различно и медиалюбителям еще не совсем понятно. Разве что представления и творческие конкурсы, также являющиеся малозначительными, могли бы сыграть роль для развития соревновательных качеств любительства. Здесь сочетаются серьезные и развлекательные аспекты деятельности. В числе малозначительных находятся: лирика и юмор, проповеди и притчи, эстрада и реклама, легенды и состязания. Пользовались популярностью: рассказы о творчестве, фильмы-размышления и творческие лаборатории. Их набор мало чем отличается от участников. Однако нехарактерные предпочтения здесь несколько иные: наряду с мало-популярными праздниками в это число попадали: поучения, самопрезентации и представления, что было значимо для участников и теперь отходит "на второй план".

Констатирующая часть эксперимента явилась необходимой составляющей для разработки его формирующей части в соответствующей программе деятельности медиаобъединения. Выявленные особенности медиасреды позволили обосновать характер материала для занятий. Содержание деятельности включало в себя сочетание преобладающих индивидуальных заданий в маршруте творческого развития с коллективными формами аудиовизуального творчества и медиаакциями, впрямую соприкасающимися с технологией социально-культурной презентации. Немалое значение в этом процессе придавалось формированию знаний о духовно-эстетической и нравственной культуре, которые должны были сочетаться с формированием творческих умений и подводить участников к духовно-нравственным началам как в творческих качествах личности, так и в содержании своих произведений.

Для успешной интеграции участника в медиасреду необходимо было обеспечить личностную удовлетворенность соответствующей приемлемой статусно-пози​ционной структурой. Нами был обоснован полифункциональный, полисемантический подход к аудиовизуальному творчеству в эвристической модели организации медиаобъединения в процессе социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителя (многообразие смыслов, жанров, тем, направлений).

Согласно разработанной нами в 3-й главе модели, социально-культурное медиаобъединение включало в себя комплекс, состоящий из следующих организационных форм: центр экранного медиадосуга, многопрофильную систему направлений, состоящую из консультационного центра, игрового видео- или компьютерного клуба, отдела медиаколлекций, творческой ориентации и социализации, развитый центр мультимедийного творчества. Здесь нашли завершение все социально-культурные и духовно-нравственные стратегии: творческие лаборатории, духовно-творческая анимация, установление социально-творческих связей, создание системы коллективной творческой деятельности. Происходил выбор стимулирующих видов досуга, социализация в субкультуре экрана. Рассмотрим, как программировалась экспериментальная деятельность на протяжении четырех этапов деятельности (прил. 3).

1 этап: Основное направление деятельности: вхождение в медиатворчество. Основополагающим уровнем социально-культурного воздействия здесь стал визуально-медийный, основанный на использовании техники в творчестве. Подготовка к творчеству осуществлялась в своеобразной предварительной деятельности, в ходе формирования реакции восприятия, затем – соответствующих отношений, рефлексии, оценки и отбора аудиовизуального материала. Ее можно назвать первоначальным творчеством. Начальный этап продуктивной деятельности связан с творческими действиями восприятия, зрительскими инновациями, а особенно операционно-исполнительскими действиями, входящими в систему традиционного типа творчества. В основе самоценного творчества лежит проективная аудиовизуальная деятельность, предусматривающая перевод личностных смыслов в соответствующие адекватные аудиовизуальные формы.

Этап имел три стадии. Первая стадия – реконструкция методов восприятия – связана с информационно-зрительским центром, в котором преобладает зритель – игрок. Эксперимент начинался с реконструкции методов восприятия в рамках информационно-зрительского центра. В системе его деятельности были предусмотрены: обучение, тренинг, информационная персонализация, коллекционерская, игровая и зрительская деятельность, служащие созданию первоначальных условий, стимулов и предрасполагающих (погружающих) ситуаций для творчества. Здесь главным являлась актуализация эмоционально-эстетичес​кого опыта и коммуникации, изменение отношений к миру и самому себе, опосредуемых медиакультурой. Предполагалось изучение и виртуальная реконструкция событий среди методов восприятия и интерпретации аудиовизуальных образов, подачи экранной информации, закладываемой в программу на основе нелинейных уровней. Структурные компоненты технологий должны были обеспечить взаимосвязь в развитии многообразных аудиовизуальных способностей и комплексного чувствования. В них нашли отражение следующие факторы: сиюминутность творчества, внедрение этюдных форм, развитие репродуктивных навыков.

Установление настроя на восприятие, входящее в экспериментальную систему, связывалось с повышением чувствительности, изменением характера наблюдения, слежения и поиска, основанного на схожих архетипах и механизме преодоления мозаичности восприятия. Развитие разной направленности мышления позволяет соединять разрозненные элементы в систему логических ассоциаций. При этом возможности изменения видения определяются совокупностью установок восприятия, которые связаны с готовностью и обусловлены предчувствием, предвосхищением значимой в данный момент ситуации. Основным звеном реконструируемого видения, как показали исследования, являлось углубление восприятия.

2 этап. На второй стадии происходила реализация внутреннего плана действий в аудиовизуальном творчестве, проходящего зоны прогнозируемого и реального действия
, основанного на выявлении сущности замысла и характеристики, направленной на составление планов сценариев, овладение умениями осознавать смысл художественных задач.

На протяжении третьей стадии шел отбор средств медиаязыка и определение ориентиров, приемов, штрихов, осмысление композиции, что дало возможность обозначить последовательность работы. Деятельность начиналась с компьютерных игр с последующим переходом к усложненной информационной деятельности, направленной на обработку и преобразование образов, в содержании которых соединялся эстетический опыт восприятия.

На третьей стадии происходил отбор средств экранного медиаязыка в кино-, видео-, Интернет-клубе только посетителями – зрителями. Деятельность была направлена на реорганизацию творческих программ видения в полихудожественном направлении, благодаря чему участник подводился к самоопределению и ориентации в творчестве на ближайшее социальное окружение. В информационно-зрительской и игровом центрах шло овладение медиаграмотностью, с помощью чего создавались условия специального художественного развития в пространстве творческих ориентиров. Отдел аудиовизуального тренинга позволял использовать медиаязык для освоения алгоритмов и образцов действия по усложненной программе. При этом создавались максимальные условия личностного продвижения. Этот процесс был еще более заметен в отделе творческих игр центра экранного медиадосуга, где социально-культурное воздействие тесно связывалось с возможностями презентации. В Интернет – клубе более всего развивались способности к аудиовизуализации – полноценному воплощению творческих программ коммуникативного действия. На данном этапе проявлялись отношения в виде создания "нового бытия" через рефлексивные эвристические программы. Обсуждение здесь стимулировало творчество, а логика управления творческим процессом подчиняется зрительской, игровой и медиатренинговой технологиям.

Здесь началась четвертая стадия деятельности, связанная с конструированием алгоритмов и образцов действий, направленных на повышение эффективности аудиовизуального творчества посредством анализа эмоционально-образного содержания фильмов и спектаклей. Она включала в себя различные способы аудиовизуальной коммуникации и знаково-символического отображения, взаимосвязь эмоционально-ценностных отношений со словесными и несловесными формами восприятия. Деятельность осуществлялась в центре экранного медиадосуга пользователями – учащимися и коллекционерами. В этом процессе оптимизировались личностные ориентации творческого поиска, что приводило к актуализации ценностных смыслов аудиовизуальной деятельности. В ходе таких дискуссий образ представал перед участниками как совокупность переживаний, близких к происходящему. Воплощая себя в представлениях о реальных событиях, зрители выстраивали свою логику просмотра фильма, опираясь на формы видения, возникавшие из своих личностных ощущений реальности с последующим переносом сложившегося хода восприятия в своих произведениях.

Проигрывание монтажного образа фильма, предусматривавшее активную самооценку, позволяло говорить о переходе на пятую стадию. 

Соединение  познания  аудиовизуального творчества приводило к тому, что каждый участник начинал осознавать себя как самостоятельная личность. Осмысление реальных фактов и факторов искусства происходило с помощью усиления степени наглядных представлений и активизации творческого мыследействия. Эта стадия эксперимента была необходима для проигрывания образов потребителями информации в ситуации самосознания. Это осуществлялось в отделах коммуникации, арт-терапии, медиаэкологии и медиакритики. Основное направление данной деятельности было связано с многосторонней реорганизацией социально-культурного обеспечения творчества, что вело к росту палитры творческих медиаресурсов. В данном случае личностное развитие способствовало творчеству через синтез, что приводило к новым моделям восприятия ситуаций в формах коллекционирования, игры и критической оценки.

3 этап. Основное направление деятельности заключается в первоначальной интеграции с медиасредой. Такое слияние разных видов деятельности происходило на общеразвивающем уровне социально-культурного воздействия, в котором реализовались творческие качества личности. В этой деятельности важным оказывалась цельность представляемой участниками картины через соединение эстетических, художественных и нравственных представлений творчества. Изучение литературы, творчества художников, режиссеров подталкивало к формированию установки на активное, прочувствованное восприятие аудиовизуальной информации с оценкой ее содержания. Раскрытие духовной сущности персонажей фильма, первоначально монтируемого в воображении, помогало переосмысливать предлагаемый любителем вариант сквозь призму своего видения. Шестая стадия деятельности, на которой планировалось проведение интегральных форм через деловые игры, творческие лаборатории, мастерские, интеллектуальные сообщества, моно- и мультикультурные программы, способствовало овладению умениями разработки и интеграции творческих задач, творческих способностей и качеств личности и нахождению адекватной формы. Расширялось поле общения, формировались эстетические умения, устанавливвался своеобразный ритм чередования мыследействия.

Деятельность ориентировалась на интеграцию с субкультурой расширенного социального окружения мастерами – участниками. Здесь действовали различные студии, лаборатории монтажа, сценарного и журналистского творчества и экранизации. Их программа была направлена на культуру общения и коррекцию взаимоотношений с экраном, что приводило к повышению творческого имиджа в ближайшем социальном окружении. Взаимодействие неформального межличностного и делового кругов общения при проведения медиафестивалей, акций, связанных с сохранением отечественного кинорепертуара на экране, способствовало обмену ценностями, практическими знаниями, налаживанию творческих контактов. Взаимодействие между операторами, художниками и веб-мастерами, журналистами, сценаристами и режиссерами давало возможность определить стратегии реализации совместных проектов, выступлений, презентаций. На данном этапе углублялось и активизировалось восприятие в русле реабилитационно – экологического пространства с помощью методов проектно-виртуальной деятельности и способов ее регулирования.

4 этап. Основное направление деятельности: включение медиасреды в субкультуру осуществлялось в сочетании авторских и коллективных компонентов технологии. На седьмой стадии проводилась социально-культурная регуляция аудиовизуального творчества, направленная на оптимизацию использования роли потенциалов медиасреды и субкультуры, являвшихся основой новообразований личности. Компонентами регуляции являлись:

– новизна содержания направлений, программ, ориентаций, курсов;

– использование новых форм творчества;

– захватывающий, привлекающий характер деятельности;

– творческая атмосфера в совместной деятельности;

– групповое обсуждение и индивидуальная личностная рефлексия экранного творчества;

– регуляция статусной структуры авторов;

– свободный обмен впечатлениями от восприятия произведений экранного творчества.

В этот период социально-культурные регуляции актуализировали  реконструктивные возможности в центре экранной культуры и медиафестивального движения. Здесь участвовали медиалидеры: эксперты, медиатехники, критики, посетители Интернет-центров, участники медиаакций. Их деятельность предусматриваели создание условий не только для творческого, но и духовно-нравственного возвышения личности в пространстве особого значения общечеловеческих ценностей.

Художественные компоненты деятельности объединялись в систему обобщения и возвышения содержания, стимулирующую приемы реконструкции, моделирования, редактирования в расширенных мультимедийных средствах. Нужно отметить, что сочетание медиа осуществлялось индивидуально, в зависимости от этапа эксперимента, но с учетом преобладающих видов и направлений деятельности, выявленных с помощью педагогической диагностики, в зависимости от чего разрабатывался индивидуальный маршрут творческого развития (ИМТР). 

Его особенности заключались в использовании индивидуального характера темпа продвижения в аудиовизуальном творчестве. Если схема А предусматриваела традиционную траекторию развития, при которой срок выполнения заданий равен расчетному – 12 месяцев, то траектория Б была рассчитана на средний диапазон ускорения – до 9–10 месяцев за счет слияния типологий "посетитель-пользователь" с более ранним переходом к овладению техникой. Вариант В предусматривал темп продвижения 7–8 месяцев за счет соединения этапов, соответствующих технологиям пользователя и участника. И в первом и во втором случаях ключ к интенсификации продвижения заключался в автоматизации навыков пользования и творческого овладения техникой. Очевидно, что третий вид слияния типологий "участник-медиалидер" едва ли был возможен вследствие необходимости обретения собственной автономии в продуктивном творчестве до того момента, пока она не перешла в инициативную форму, воздействующую на творческое окружение. 

При этом следование идущей извне логики сменялось моделированием видения и внедрением его в повествование, а затем – реализацией целостного охвата экранного произведения в восприятии и творчестве. Происходило усложнение форм деятельности – от зрительских, реабилитационно – корректирующих (экологических) до комплексов творческого использования техники в предметной деятельности.

Проведенные констатирующие исследования и разработка экспериментальной программы позволили сделать следующие предварительные выводы.

1. В процессе разработки экспериментальной программы были определены стадии и этапы творчества, определившие соответствующие организационно – технологические принципы деятельности. Был произведен выбор экспериментальной и контрольной групп, которые по всем существенным признакам соответствовали экспериментальной и однородны с ней. Обе группы были идентичны по возрасту, полу, степени образования, уровню интеллектуального творческого развития. 

2. В ходе осуществления первого среза был проверен весь комплекс методов, применявшихся в констатирующей части на надежность. Его связь с типом исследуемых характеристик, целью и задачами исследования подтверждалась достоверностью полученной информации, устойчивостью и обоснованностью применяемых исследовательских методов. Все разделы, вошедшие в измерительный инструментарий, адекватно отражают измеряемые характеристики. 

3. Методами анкетирования, социально-педагогического анализа экспертного опроса и экспертных оценок в ходе констатирующего эксперимента были выявлены различные проявления в аудиовизуальном творчестве. Установлено, что переживания в совместном творчестве и осмысление образов возникают, если стимулирование восприятия  тесно соприкасается с коммуникацией, а выбор педагогам и участникам творческого задания в ходе совместного поиска должен отвечать запросам и возможностям посетителя.

4. Анализ признаков медиалюбителей, определяющих их типологию ("потребитель", "пользователь", "участник", "медиадидер") позволил выработать индивидуальную стратегию, увидеть характер и уровень его роста. Обнаружено, что прогноз творческого развития в комплексных формах определяет наиболее оптимальные формы социально – культурного воздействия экранной информации на участника. 

Поставленная цель привела к решению следующих задач в эксперименте, значимых для типологии медиалюбителей:

– определение уровня аудиовизуального творчества в ходе осуществления социально-культурной поддержки творческой деятельности в формирующем эксперименте;

– изучение социально-культурной среды, способов и механизмов социально-культурного воздействия экранной информации, определяющих его уровни (включая идентификацию) в процессе формирующего эксперимента; 

– изучение характера изменения отношений медиаинформации в процессе развития аудиовизуального творчества;

– исследование влияния досуговых предпочтений и сфер развития личности на развитие аудиовизуального творчества в медиацентрах; 

– экспериментальная проверка эффективности модели, программы и методики аудиовизуального творчества, а также – проверка возможностей ее апробации в ходе опытно-экспериментальной деятельности.

Содержание экспериментальных коллективных творческих занятий следующее.

В совместных формах проводились следующие экспериментальные занятия в форме мероприятий и коллективных медиаакций.

1-е занятие. 1 этап. Обсуждение фильмов по зрительским отзывам. Творческий сеанс создания собственного алгоритма просмотра телепередачи, кино- и видеофильма. 

2-е занятие. 1 этап. Медиатренинг и обсуждение послепросмотровых сочинений. 

Видеотворческие конкурсы, предусматривающие демонстрацию возможностей литературного аудиовизуального языка в процессе создания коллективного экранного образа, на развитии которого сказывается поток генерируемых идей.

3-е занятие. 2 этап. Совместная видеосъемка. Кино-, телекомпьютерные и журналистские мастер-классы, деловая игра по проектированию формы экранного повествования, видеоролик на тему "Сюжет о мастере", в котором отражаются законы кино, анонс на телепередачу, подготовка видеоэтюдов ( например, на тему "Весна").

4-е занятие. 2 этап. Совместное видеопроектирование. Проведение заданий по выполнению видеопроектов проектов помогало овладению приемами медиакритики с помощью деловой игры и мозгового штурма, использование бреймсторминга, создание проекта интегральной коммуникации в синтезе кино-, телевидения и видео.

5-е занятие. 3 этап. Критический (рефлексивный анализ фильма). Подробное критическое изучение содержания экранного произведения. Написание критического отзыва на фильм, дискуссия на тему о взаимодействия языков кино-, видео и фотографии в медиакультуре.

6-е занятие. 4 этап. Обсуждение мини-сценариев, созданных накануне участниками группы. Здесь использовался коллективный
 выход идей, генерация совместных образов, их взаимная презентация и поддержка.

7-е занятие. 4 этап. Монтаж результатов индивидуальной видеосъемки. Здесь воплощался весь спектр аудиовизуальных идей и замыслов композиционного содержания в законченную форму фильма. 

8-е занятие. 4 этап. Обсуждение мультимедийной презентации (телепередачи). На данном занятии предполагалось объединение разрозненных замыслов, композиционных построений, звука и изображение в одну тему, работающую на коллективный творческий выход.

Индивидуальная (авторская) часть содержания эксперимента была тесно связана с коллективными занятиями выполняла наиболее важную – экспериментально-проверочную функцию и связывалась с выполнением каждым участником заданий, оценка результатов которых складывалась в общие критерии эксперимента. Единственным заданием, потребовавшим совместного характера деятельность, явилась телепрограмма.

Использовались следующие виды творческих заданий: сопоставление и критическое обсуждение экранных произведений и рецензий на них; подготовка текстов, посвященных различным направлениям возможных экранных творческих решений; устные коллективные обсуждения (с помощью проблемных вопросов педагога); письменные рецензии (индивидуальная творческая деятельность).

Задания предусматривали постепенный переход от творческого усвоения способов деятельности (И.Я. Лернер)
 в различного рода типах задач (репродуктивного, продуктивного, творческого) к последующему усложнению форм аудиовизуального творчества. В конце первого этапа были выполнены задания, в которых объединялся репродуктивный и продуктивный типы, то есть в них содержались элементы продуктивного по существу, то есть элементарного творческого выхода. Окончательный же срез делался в конце четвертого этапа, на котором предусматривалось выполнение собственно творческих задач. В состав первоначального блока заданий входили: сочинение по просмотренному фильму, рисунок по мотивам просмотренного фильма, съемка этюдного материала (зарисовки), монтаж этюдов в клип, озвучивание готового фильма, конструирование компьютерных игр. В окончательный срез были включены: написание сценария, составление раскадровок, съемка авторского фильма, его монтаж и озвучивание и, наконец, создание своего сайта (телепрограммы). Каждое задание первого среза соответствовало своему усложненному аналогу во втором. Кроме того, весь комплекс выполняемых заданий в целом на начальном и завершающем этапе давал целостное представление об участнике.

1-е задание. Сочинение-отзыв на фильм являлось эмоционально-рефлек​сивной реакцией зрителя на просмотренное произведение. Оно предусматривало: анализ сюжета и содержания, определение отношений к героям фильма. Перед просмотром ведущий-медиапедагог ставил задачи углубленного и целенаправленного восприятия, включающего стратегии поиска наиболее значительных и важных деталей и предусматривающего понимание темы в соответствии с мировоззрением, установление ценностный позиций личности.

2-е задание. Критический отзыв по просмотренному фильму выполнялся как задание, которое имеело целевую установку, связанную с вызовом и актуализацией смысла, для чего зрителям предлагалось самим сформулировать ее себе. Затем выполнялась задача проследить, как реализуется видимый в данный момент замысел. Для этого задавался круг вопросов, подобных тем, которые бывают на дискуссиях. В чем суть сюжета? Какие ассоциации вызывает фильм? Чем затрагивает он зрителя? Какие образы носят обобщающий характер? "Раскрутив" такими образом зрителя до состояния занимательности, ведущий выводил его в пространство неопределенности, вызывая сомнения относительно верности характеров, персонажей, согласия/несогласия с авторской позицией, значимости/незначимости содержания и т. д., стимулируя тем самым собственную интерпретацию и оценку фильма, которая должна быть развернута и объяснена. Благодаря этому отзыв должен заканчиваться выражением отношения зрителя к теме, содержанию, сюжету, персонажам и авторской трактовкой фильма.
3-е задание. Сочинение (сценарий) по просмотренному фильму предусматривало установку, включающую ответы на вопросу и постановку своих вопросов, что должно было дать основу первоначальным проявления эвристичности. Особенно ценились самостоятельные высказывания и наиболее важным были критические моменты, в которых присутствовало самостоятельное видение анализируемых образов, то есть того, как это должно было быть. 

4-е задание. Вариантом первого задания для зрителей, способных к самовыражению в изобразительной форме, послужил рисунок (фотоснимок) по мотивам просмотренного фильма. Он выполнялся с целью выразить свои мысли и чувства о фильме в рисунке. Здесь важными были: визуальная характеристика персонажей, развитие сюжета, трансформация образов в личностную характеристику, составляющую основную идею фильма. Установкой в выполнении этого задания являлось наличие собственного подхода, переходящего в самостоятельное изобразительное решение и далее – в изобразительно выраженную позицию художника. Таким образом, в словесной или изобразительной форме участники выражали готовность не только собственно интерпретировать содержание фильмов, но и критически осмысливать его содержание, определять ведущие позиции соотнесения своего видения с точкой зрения автора просмотра и самостоятельно вести дискуссию. На окончательном этапе аналогом сочинений являлось написание сочинения-сценария под влиянием просмотренного фильма, в котором бы четко просматривалась авторская позиция, собственное видение темы, выход на осмысление заявленных проблем. Раскрытие темы  увязывалось с возможными характеристиками персонажей, наделенных личностными чертами.

5-е задание. Выполнение клипа (видеоэтюда), зарисовки на свободную тематику. Соответственно аналогом рисунков по выбору участников групп предлагалось задание по выполнению раскадровок (серии фотоснимков) с помощью рисунка или фотосъемки. Здесь основными задачами являлись: полноценное представление о характере будущего фильма, выявление ассоциативных  и смысловых связей между возможными образами в эпизодах и определение композиционных характеристик внутри кадра и вне, дающих представление о темпо-ритмических особенностях фильма.

Видеосъемки связывались с видением зрителей, представленных ими в сочинениях и предусматривали  нахождение выразительных сюжетов, образов, символов, что связано с поиском в игровой, анимационной или документальном материале нетрадиционных подходов, оригинальных смыслов, отражающих зафиксированную в раскадровках (сочинениях) сквозную идею, последовательно раскрываемую на новом материале.

Данные занятия были направлены на первоначальное преодоление мозаичности восприятия и называется монтаж этюдов в клип. Это своеобразное клипмейкерство предусматривало ассоциативно-эмоциональное развертывание творческой идеи через соединение своего авторского этюда с другими, имевшимися в базе данных (видеопортфолио) или этюдами других участников. Основной установкой здесь являлась действенность эстетических критериев отбора единиц монтажа, работающих на художественную выразительность, приводящую к новому композиционному единству, что также должно было отвечать выбранной творческой стратегии в раскадровках (сценарии). Озвучивание клипа (этюда) также было подвержено некоторой степени стихийности, ассоциативности и включало в себя своеобразное подобие музыкального клипа, созвучного слайд-шоу, презентациям, в ряде случаев перебиваемыми сопроводительным текстом, интервью, авторскими комментариями, попытками выхода на авторскую рефлексию. Здесь также учитывалась связь с раскадровками, осмысление последовательности и характера ритма.

6-е задание. Предусматривалась  съемка авторского видеофильма, в котором также отражалась совокупность видения в собственных сюжетах и образах. Однако здесь уже требовалось представить цельное произведение в виде небольшого игрового, анимационного, полуанимационного, или документально-публицистического материала, в котором бы нашли отражение авторские представления заявленной и раскрытой (в раскадровках, сценарии) материале. Соответственно первоначальному репродуктивно-творческой компоновке эпизодов на конечном этапе выполнялся монтаж авторского фильма. Здесь действовали те же установки, но клипмейкерство сменялось построением целостного развернутого повествования в экранных образах. Материалом монтажа являлся только собственно снятый материал, в котором должно просматривался максимальная выразительность и оригинальность и полное соответствие и творческое дополнение раскадровочно и сценарно выраженного замысла. Озвучивание авторского фильма являлось более сложным заданием, в процессе которого сочетались: синхронные записи, интервью, музыкально-шумовое оформление, комментирующие моменты, объединявшиеся в целостную картину. Звуковая картина должна была дополнять фильм выразительностью звукоряда, правильным выбором звукового фона и его соответствие замыслу, сливаться в единый аудиовизуальный образ.

7-е задание. Творческое видеопроектирование как вид социально-культурной деятельности  был представлен в различных жанрах – зарисовки, клипы, рекламные ролики. Для осуществления этого задания необходимо было составить сценарный план, написать и отредактировать комментарий, дикторский текст, наметить планы интервью. С помощью видеопроекта интегрировались умения и творческие способности, позволявшие свободно выстраивать материал, осуществлять поиск аналоговых ситуаций в динамике культурного опыта личности
.
8-е задание. Создание телевизионной передачи или мультимедийной презентации (видеоролика) дало основу использования коммуникативной технологии. Установками в процессе создания программы являлась разработка своего видения темы, "раскрутка" героев или персонажей, активно включавшихся в диалог по поводу наболевшего или того, что должно состояться. При этом учитывалась постановка своих задач, которые предусматривают их вариативное решение при непременном взаимодействии предполагаемых зрителей. Вторым вариантом этого же задания, выполняемого по выбору участника, являлось создание авторской телепередачи. Здесь монтировался чаще аудиовизуальный материал: видеоролики и видеионформация, интервью, слайд-шоу, анимация, репортаж с выступлением телеведущих. Телеведущий работал в общем ключе программы соответственно замыслу автора. Через него зритель воспринимал авторскую концепцию, суждения о просмотренной информации, разного рода комментарии, пробуждался к диалогу и имеел возможность опосредованного контакта с образами, представляемыми на экране.

Описанные задания складывались в следующие бинарные сочетания сообразно начальному и конечному этапам эксперимента, с одной стороны и возможным критериям их оценки, с другой. На первом этапе осуществлялось написание отзыва по фильму, которому соответствует критический отзыв на четвертом этапе. Сочинению по просмотренному фильму соответствовали мини-сценарии в конце эксперимента; клипы и видеоэтюды уступали место авторским видеофильмам,  видеопроекты, выполненные в начале эксперимента сменялись телепрограммами и мультимедийными презентациями как более усложненными формами аудиовизуального творчества в конце эксперимента. Нужно отметить, что сценарии и раскадровки, монтаж и озвучивание входили в комплексное задание по созданию фильма. Далее появилась необходимость распределить критерии эксперимента соответственно этапам и типам заданий. Отзывы потребовали своих критериев. Фильмы и этюды оценивались по нескольким критериям. Наконец, телепрограммы и мультимедийные презентации смогли быть оценены по особому критерию, связанному с коммуникацией.

Для оценки занятий и заданий применялись различные педагогические диагностические методики. Здесь были применены два вида педагогической диагностики. Во-первых, для изучения хода эксперимента проводились наблюдения, которые способствовали уточнению хода проводимой работы и давали возможность отслеживать происходящие изменения. Во-вторых, для выполнения первой задачи эксперимента определялись уровни аудиовизуального творчества в ходе осуществления его социально-культурной поддержки. Уровни измерялись по шестибалльной системе, а их определение (первоначальный, самоценный, традиционный, уникальный) соответствовало показателям, определяющим тот или иной уровень, обозначенным в карточках эксперта (см. прил. 7: карточка эксперта № 2).

При этом каждому показателю аудиовизуального творчества соответствует два определенных занятия в начале и конце эксперимента. Нужно сказать, что если первое-шестое и второе-пятое занятия относились к первому показателю, то третье и седьмое занятия предусматривали дифференцированный разброс уровней аудиовизуального творчества по трем показателям. Причиной такого подхода к оценке результатов деятельности явилась специфика заданий, которые по одному показателю оценит было невозможно. Наконец, четвертое и восьмое занятия оценивались по пятому показателю. Следует уточнить, что под началом эксперимента понимались первый и второй этапы, а под концом – третий и четвертый. Кроме того, следует отметить, что готовность к дискуссии как наиболее важный и сложный показатель замерялся не два, как остальные, а четыре раза, так как в выполнении этих заданий было предусмотрено участие двух типологий – посетителя и пользователя. 

Первый вид педагогической диагностики использовался для замера результатов индивидуальных заданий. Здесь оценка проводилась на основе трехбалльной системы по критериям эксперимента, так как именно индивидуальные формы авторской деятельности наиболее объективно отражают суть экспериментальных изменений ( карточка эксперта №1 – приложение 7). 

Нужно заметить, что с целью разработки программы занятий в формирующей части исследования необходимо было опираться на вышеприведенные критерии эксперимента, соответствующие индивидуальным показателям аудиовизуального творчества, оценка по которым производилась на основе разработанных нами системы экспериментальных заданий, входящих в содержание эксперимента. 

Исходя из данных соображений и с использованием приемлемого в социально-культурной деятельности информационно-технического подхода к способам творчества, соответствующего уровням и степени развития аудиовизуального мышления, была обоснована система признаков, складывающихся в критерии эксперимента, действующие в индивидуальных формах сообразно степени сложности выполняемых заданий. Анализ требований, предъявляемых к выполнению заданиям экспериментальной программы показал необходимость разработки сетки критериев эксперимента, которые включают в себя индивидуальную оценку и индекс производного критерия, выходящий на эффективность всего эксперимента. Таким образом, всякий индивидуальный критерий, использование которого направлено на характеристику качества выполнения одного или ряда приведенных заданий, преобразовывался в коллективный, становясь критерием эксперимента. Здесь успешно соотносились индивидуальные и коллективные характеристики деятельности (см. табл. 9).

1. Критический критерий – назависмость интерпретации экранных образов предусмотрен для работы при выполнении сочинений, критических отзывов, рисунков по фильмам, раскадровок и сценариев. Его действие обусловлено индивидуальным критерием готовности к дискуссии, в котором просматривается рост эвристичности, самостоятельности и критицизма, а также – собственных изобразительных интерпретаций. 
Далее вступает в действие индекс критицизма, который получается при делении суммы высших баллов оценки творчества в группе ((П3) на общую сумму всех  баллов   ((П): Икр = (П3: (П. Данный  критерий  показывает, насколько группа участников экспериментальной деятельности освоили критическую доминанту в мышлении, воображении и восприятии и, стало быть, способны вступать в самостоятельное экранное взаимодействие.

Табл. 9. Критерии эксперимента для инструкции к карточке эксперта № 1.

	№
	Критерии 
эксперимента
	Ч и с л о   б а л л о в

и характерные признаки по критериям 
(сочинение (критический отзыв); 
рисунок/раскадровка(сценарий) 1-й критерий; клип (этюд)/фильм – 2–4 критерии; компьютерная игра (сайт (телепрограмма) – 5 критерий

	
	
	1
	2
	3

	1.
	Критический: 
незавимость интерпретации экранных образов
	Первоначальные проявления эвристичности (собственного подхода)
	Наличие 
самостоятель-

ных суждений

(изобразительных решений)
	Присутствие критической доминанты

(своей позиции)

	2.
	Эстетически-дифференцирующий

 – эстетическая 
избирательность 
восприятия 
	Есть отдельные моменты 
эстетического 
выбора
	Большинство кадров 
простроены 
с хорошим 
эстетическим 
вкусом
	Фильм предполагал многочисленный перебор эстетически привлекательных вариантов

	3.
	Художественно-воспроизводящий

 – сочетательность 
видения, воображения и довоображения 
	Присутствует самостоятельная попытка художественной доработки 
"от автора"
	Есть свой подход к художественному воспроизведению образов
	Фильм в целом по художественному решению 
не имеет 
аналогов

	
	
	1
	2
	3

	4.
	Продуктивно-визуальный – 
воплощенность продуктивного видения 
	Продуктивность видения невелика
	Удалось воплотить около половины раскадровок
	Воплощение замысла в большинстве случаев 
отражает 
видение

	5.
	Контактный -

включенность в диалог с экранным произведением 
	Есть направленность содержания на контакты с аудиторией
	Присутствует

сотворческое взаимодействие со зрителями 
	Содержание заставляет активно включаться в диалог

(наличие контакта с персонажами)


2.Эстетически-дифференцирующий предполагает избирательность восприятия. Он использовался при оценке клипов, этюдов и фильмов. Действие этого критерия было связано с учетом художественной выразительности образов, которая проявлялась в динамике отдельных элементов художественной обобщенности в формировании целостной структуры. Отсюда строилась градации оценки. Индекс избирательности Ии получался аналогично: Ии = (П3: (П. В нем, как в фокусе, налицо интегральное представление о группе, в которой продуктивно работали виртуальные представления, отражавшие личностные меры дистанцирования и оценки  художественных образов. 

3. Художественно-воспроизводящий критерий обусловлен сочетанием воспроизведения, воображения, довоображения (домысливания), то есть  цепочкой сочетательных действий. Он также был нужен при оценке тех же форм аудиовизуального творчества. Здесь на индивидуальном уровне действовал оригинальный подход, интерпретация, неаналоговый принцип Ихв (индекс художественного воспроизведения) аналогичен предыдущим: Ихв = (П3: (П. Целостное представление об оригинальных решениях в группе, интегрируемое данным критерием, заключалось в максимальных возможностях всяких переводов актуально-значимой исходной информации, преобразуемой в творческое содержание.

4. Продуктивно-визуальный критерий предполагал востребованность продуктивного видения работал в процессе сравнения исходных установок, заложенных в раскадровках, сочинениях, зрительских отзывах или рисунках и того, что видят эксперты на экране. Степень расхожедения или соответствия исходных архетипов и использовании максимума возможности реализации замысла действовал на уровне показателя творческой воплощаемости. Ипв – индекс продуктивности видения рассчитывался аналогично: (П3: (П. Данный индекс характеризовал группу с точки зрения ее возможности реализации содержания экранных образов, личностных характеристиках, эстетических, духовных и нравственных смыслах, отраженных в содержании аудиовизуального произведения.

5. Контактный критерий был связан с коммуникативной направленностью системы образов, что необходимо было учитывать при оценке созданного участниками видеопроекта, телепрограммы, мультимедийной презентации. Главная его характеристика – возможность диалога, расширение зоны контактности. Градации повышения уровней при учете данного критерия зависели от степени привлекательности, эвристичности содержания экранной информации, позволявшей включаться в разного рода взаимодействия. Ик (индекс контактности) традиционно идентичен: и получается следующим образом: (П3 : (П. Здесь отражался заложенный в группе медиалидерский потенциал, открытость системы контактов, сочетание собственных решений с инициацией новых путей развития. На основе данных критериев была разработана карточка эксперта (см. прил. 9) и была проведена педагогическая диагностика. 

Задания экспериментальной программы соответствовали ряду критериев эксперимента и показателям. Некоторые из них предусматривали ряд вариантов. Первое задание замерялось по критическому критерию, что было важно в начале эксперимента. Второе задание замерялось по тому же критерию в конце эксперимента и отражало усложненный характер зрительской деятельности. Третье задание также имело один вариант и было направлено на визуализацию идей. Четвертое задание проверяло ассоциации в рамках послепросмотрового творчества.  Пятое задание отражало клиповый подход к видеотворчеству и предусматривало также один вариант. Шестое задание соответствовало альтернативному пятому критерию, так как выполнялось в конце эксперимента и поэтому имело три варианта: социальный ролик (А); документалистика (Б); авторский фильм (В). Седьмое задание также имело два варианта: телевидеопроект для начала эксперимента и создание телепередачи, что было возможно только в конце эксперимента. Итак, первому заданию отвечал первый – критический критерий, третьему и четвертому – четвертый - продуктивно-визуальный, пятому и вариантам шестого задания – второй, третий и четвертый критерии в совокупности. Оба варианта седьмого и восьмое задания оценивались по пятому, контактному критерию эксперимента. В результате оценки получились определенные значения баллов, сумма которых отражала результат выполнения заданий (см. прил. 14). После подсчета средних баллов в контрольной и экспериментальной группах сформировалась соотношение распределенных индексов по всем пяти критериям.

В процессе изучения уровней аудиовизуального творчества по индивидуальным заданиям в конце второго года эксперимента был проведен дополнительный срез результатов, учитывающий индивидуальные особенности аудиовизуального творчества внутри исходной типологии. Педагогические наблюдения на протяжении эксперимента показали различный характер творческого продвижения участников, требующий неординарного подхода к сочетанию типологических признаков. В зависимости от распределения участников экспериментальной группы по темпам продвижения в результате мониторинга сроков выполнения заданий они были разбиты а четыре подгруппы, если срок выполнения индивидуальных заданий составлял до 12 месяцев, то темп продвижения считался нормальным, если до 10 месяцев – то он считался выше среднего, до 8 месяцев – повышенный (см. прил. 13). Полученные данные перераспределились независимо от типологических особенностей по наблюдаемым темпам продвижения.

Второй вид педагогической диагностики применялся для оценки коллективных занятий. Из приведенных критериев были выделены показатели уровня аудиовизуального творчества, которые составили основу инструкции эксперта № 2 (прил. 7). По ним оценивался ход выполнения заданий на коллективных занятиях (см. табл. 10). Так, готовность к дискуссии соответствовала критическому критерию и показывала, как в коллективных формах проявляется предрасположенность к эвристическому общению в пространстве знаковой системы экрана. Художественная выразительность образов давала возможность показать, как эстетическая дифференциация по вкусам, взглядам отражается на характере образов фильма. Оригинальность содержания исходила из степени художественного воспроизведения реальности, которая берет свое начало в некоторой подражательности. Этот показатель позволял увидеть элементы "своего взгляда" и нестандартные решения. Творческая воплощаемость была тесно связана с продуктивным выходом внутреннего видения и показывает, в какой степени этот выход состоялся. Включенность в диалог отражала контактный критерий эксперимента, благодаря чему выстраивалась новая система отношений с экранным образом. Градации продвижения к идеалу показаны в инструкциях эксперту, которые предусматривали шестибалльную систему оценки.
Формирующая часть эксперимента проводилась по этапам и стадиям экспериментальной программы, выполняемой в коллективной и индивидуальной формах. Она была сориентирована на обоснование социально-культурных факторов медиавоздействия на разных уровнях аудиовизуального творчества. Их учет был включен в педагогический эксперимент. Мы исходили из базовой основы аудиовизуального творчества, соотнесенной с разными социально-культурными формами поддержки. В этой связи предпринималась попытка ускорить формирование связей следующим образом: анализировалась творческая концепция каждого участника с учетом его особенностей творческого мышления. Участникам были подсказаны возможности изобразительного решения, превращения эмоциональной насыщенности в концентрацию экранной информации. 

Табл. 10. Показатели уровня аудиовизуального творчества для инструкции к карточке эксперта № 2.
	№
	Показатели 
уровня 
аудиовизуального творчества
	Ч и с л о    б а л л о в

и характерные признаки по показателям 
Первое- второе и пятое-шестое занятия – 
1 показатель; третье и шестое – 2–4 показатели; четвертое и восьмое – 5 показатель.

	
	
	1-2
	3-4
	5-6

	1.
	Готовность 
к дискуссии
	Первоначальные проявления 
эвристичности

(собственного подхода)
	Наличие самостоятель-

ных суждений

(изобразительных решений)
	Присутствие критической доминанты

(своей позиции)

	2.
	Художественная выразительность образов 
	Есть отдельные выразительные моменты
	Большинство кадров простроены выразительно
	Фильм обладает целостной выразительностью и стройностью

	3.
	Оригинальность содержания 
	Присутствует самостоятельная интерпретация
	Есть свой подход к идее и содержанию образов
	Фильм в целом по сюжету не имеет аналогов

	4.
	Творческая 
воплощаемость 
	Образы расходятся с первоначальным замыслом
	Удалось воплотить около половины раскадровок
	Воплощение замысла в большинстве случаев максимально

	
	
	1-2
	3-4
	5-6

	5.
	Включенность 
в диалог 
	Есть связь своих суждений с направленностью на общение
	Присутствует привлекательность и неопределенность содержания, требующего общения
	Содержание заставляет 
активно 
включаться 
в диалог

(наличие контакта с персонажами)


В качестве базы для формирующего эксперимента были выбраны две экспериментальные группы: участники социально-культурного медиаобъединения "Аэлита", включающее условия кинодосугового центра, киновидеообъедиения, видео-, компьютерных и телевизионных студий в форме мастериских, лаборатории, агенство (15 человек). В качестве контрольной группы послужили: школа-лаборатория экранного творчества гимназии № 19, лицея искусств № 66 и педагогического колледжа № 3 (г. Омск). Исследованием были охвачены подростки, юноши и девушки 13 – 16 лет, студенты первых курсов, старшеклассники.

4.3. Ход выполнения эксперимента в динамике 
социально-культурных факторов
Изменение намеченных в экспериментальной программе группы социально-культурных факторов показало значительный рост уровней аудиовизуального творчества, в результате чего были подтверждены основные положения гипотезы относительно связи этих уровней с факторами субкультуры и медиасреды. Были рассмотрены медиадосуговые предпочтения, способы социокультурного воздействия, характер идентификации и отношения медиакультуры и личности. В зависимости от того или иного этапа эксперимента, обозначенных нами в 4.2., выполнялись разнообразные индивидуальные задания и параллельно им проводились коллективные занятия. Интегральный анализ тех и других экспериментальных форм показывает совокупность предпосылок, способствующих оптимальному развитию аудиовизуального творчества медиалюбителей, включенных в различные медиасреды и адекватные им субкультуры.

Начнем рассмотрения хода выполнения эксперимента с индивидуальных заданий, которым отводилась наиболее важная роль (прил. 11). С целью их выполнения сначала писались сочинения-отзывы по фильму. На основе сделанных самими же участниками сочинений по фильму (сценариев), раскадровок изготавливались клипы или этюдные материалы (видеозарисовки). После чего проводился монтаж этюдов в клип и его озвучивание, а затем выполнялся творческий видеопроект. Центральным звеном начального тура зданий было получение видеосюжета, который оценивался наряду с отзывами и видеопроектами. Отзывы оценивались по отдельному критерию и показывали предрасположенность к аудиовизуальному творчеству как таковому. Для выполнения каждого задания по видеосъемке требовалось наличие раскадровок, в которых уже должны были присутствовать самостоятельность, авторское начало и собственная позиция. То же самое касалось и сценария, где обозначались события, последовательность видения предполагаемых обстоятельств действия, особенности внутрикадровой композиции и монтажа, а также – развитие сквозной авторской идеи. Просматривая этюды и сравнивая их между собой, эксперты опирались на результаты каждого из заданий и соотносили с изменениями в возможностях видения, в которое объективно закладывались инновационные смыслы. Творческие видеопроекты показывали, как созидательный потенциал участников экспериментальных групп выходил за рамки собственной заданности и отвечал возможностям взаимного представления результатов творчества в системе адекватного взаимодействия в группе авторов.

Проводившийся в конце эксперимента критический отзыв помогал увидеть изменения в мышлении, восприятии и чувственности участника через его работы как зрителя благодаря более сложному анализу просмотренного фильма. Здесь также применялся первый критерий оценки деятельности в эксперименте. На основе опять-таки сценария или раскадровок создавался теперь уже самостоятельный авторский фильм, в котором выполнялся более усложненный видео- и звукомонтаж, построенный на идее развивающегося креативного действия. Здесь аналогично использовались второй, третий и четвертый критерии экспериментальной оценки. Далее участниками предлагалось сделать что-либо одно:  индивидуальную мультимедийную презентацию или поучаствовать в создании коллективной телепрограммы, качество которых однозначно определялось по последнему критерию. Телепрограмма строилась по сценарному плану и предназначалась для выхода в эфир с целью получения обратной связи. Здесь позиция видеопроектировщика, преобладавшая в начале эксперимента, сменялась позицией телеведущего, суждения которого отвечали ценностным акцентам происходящего актуального действия и выражали отношения к медиатексту. Позиция преобладания авторства проявлялась также в мультимедийных роликах, где творческий выход оправдывался вариативностью информации, содержательной емкостью и образной привлекательностью, широкими возможностями различных трактовок и гибкостью форм обратной связи, чего не отмечалось в видеопроектах. Вне зависимости от формы коммуникативного самовыражения здесь присутствовали: обращение к зрителю, наличие вопросно-ответной системы эвристического регулирования содержания программы, в которую можно было вносить коррективы. Максимальный выход творческого продукта здесь был связан с преобразованием содержания, насыщенностью актуальными позициями, ориентацией на движение мыслей и чувств, модификацию решений и образов.

После количественной и качественной оценки заданий по критериям эксперимента в контрольной и экспериментальной группах было проведено описание результатов выполнения заданий, в которых был обнаружен ряд особенностей, отличающих любителей разного уровня, разного рода деятельности, различных подходов, форм видения с разной степенью соотнесения с исходными параметрами развития. Количественная характеристика нашла последующее отражение в обобщении результатов эксперимента, которые были сведены в сводные статистические таблицы, отражающие итоги выполнения диагностических заданий в контрольной и экспериментальной группах (см. прил. 14.). Итоговая таблица складывалась из суммарных строк сводных таблиц, в которых были определены следующие индексы, соответствующие критериям эксперимента (см. табл. 11), что позволило развернуть индивидуальные результаты эксперимента. 
Таблица 11. Результаты эксперимента в индексах и критериях.
	Индекс 
и критерий 
эксперимента
	Результаты оценки экспериментальных заданий

	
	Начало эксперимента
	Конец эксперимента

	
	Э Г
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Ик – критический
	0,3
	0,17
	1,2
	0,26

	Ии – эстетико-дифференцирующий
	0,3
	0,16
	1,1
	0,16

	Ихв- художественно-воспроизводящий
	0,14
	0,17
	0,4
	0,14

	Ипв – продуктивно-визуальный
	0,16
	0,31
	2,0
	0,14

	Ик – контактный
	0,27
	0,15
	1,08
	0,15


Таким образом, эффективность разработанной нами системы технологий, программы и методики аудиовизуального творчества была экспериментально проверена на материале выполненных диагностических, то есть показательных заданий, выполнение которых усложнялось от начала эксперимента к концу, и результаты соотносились между собой. При этом мы опирались на разработанные нами критерии индивидуального аудиовизуального творчества – готовность к дискуссии, художественную выразительность образов, оригинальность сюжетов, творческую воплощаемость и включенность в диалог. На уровне группы данные индивидуальные критерии выразились в соотношении максимальной и остаточной сумм баллов, что определилось нами как совокупность критериев эксперимента. В последних нашла отражение градация характерных признаков, позволивших установить тот или иной уровень аудиовизуального творчества в баллах. Именно опора на эти признаки позволила увидеть динамику результатов, показывающую эффективность эксперимента в выделенных критериях, отраженных в вышеприведенной таблице.

Сопоставление зрительского отзыва с критическим показывает переход от поверхностного, чисто эмоционального восприятия фильма, уже содержащего эмпатию, к глубоко-осмысленному, метафорическому пониманию образного контекста фильмов, приводящих к расстановке акцентов, постановке вопросов и поиску ответов на них. Сравнение видеоэтюдов с трактовкой событий в них проявило следование идущим извне отношениям, определяемым обстановкой и содержанием ситуаций, в которых  присутствует собственная интерпретация сюжетов. Значительно выросло стремление к рефлексии и проигрывание сюжета, выстраивание сюжетного ряда, выявление собственных отношений к героям, проблеме, социальным явлениям через импровизации, дикторский текст и многозначность образов. Далее, если выполненный на втором этапе видеопроект предусматривал использование некоторых видеоцитат, монтажных врезок, алгоритмов развития и подчинения содержания видеоряда дикторскому тексту в интуитивном выросшем замысле, то в мультимедийной презентации все выглядило значительно иначе. Некоторая доля манипуляций здесь исчезла за счет активного включения в диалог, использования музыкально-образных созвучий, обращений к зрителям, освобождения рассуждений от некоторой доли строгости в последовательности изложения содержания медиапроизведения. Сопровождающий текст звучал полифонично, ассоциативно и представлял собой  контрапункт. Видеоцитирование свелось к минимуму и чаще всего сопровождало   интервьюирование, беседы и рассказы. Интуитивные находки, сделанные по ходу съемок, соединялись с заранее спланированным зарисовками, показом мест действия, визуализацией открытий, кульминаций событий. На  это обращалось   внимание   зрителя.   Программы/видеоролики направлялись на откры-

тие возможностей традиционнного общения и установления связи поколений, что делало их более значительными, чем видеопроекты. 

Критический критерий развития аудиовизуального творчества продемонстрировал серьезные позитивные изменения. Проведение занятий по зрительской и игровой и медиатренинговой технологиям усилило показатель индекса критицизма в четыре раза (с 0,3 до 1,2), что свидетельствует о зарождении критического подхода к восприятию уже виденных ранее произведений экрана в более тесном и рефлексивном контакте. В контрольной же группе этот показатель не достиг даже исходного состояния, которое было у участников экспериментальной группы. 

Он продемонстрировал серьезные конструктивные изменения после проведения обсуждений, дискуссий, написания критических отзывов, а также – использования трех технологий: зрительской, игровой и медиатренинговой. Проведение цикла экспериментальных занятий в начале и в конце эксперимента (2-й и 3-й этапы) усилило позиции высокой степени развития в экспериментальной группе по сравнению с контрольной, что подтверждается большей величиной индекса критицизма. Следовательно, значительно увеличилось число участников, имеющий более высокие показатели уровней аудиовизуального творчества, обнаруженных при коллективных занятиях.

Из трех критериев, при помощи которых определялся уровень аудиовизуального творчества при выполнении съемочных заданий, наиболее сильный рост дал продуктивно-визуальный. Возрастание индекса продуктивности восприятия с минимального значения до 2,0 говорит о высокой степени востребуемости, использования творческого потенциала медиалюбителей, в то время как в контрольной группе это несколько отличающийся индекс (0,31) не только не увеличился, но даже еще и снизился. Здесь очевидны были существенные изменения в экспериментальной групп в конце эксперимента по сравнению с началом, связанные с изменением особенностей восприятия, мышления и перевода визуальных образов в форму виртуального воплощения авторской идеи. Мы можем говорить о том, что большая часть группы имеет высокий уровень аудиовизуального творчества, что подтверждается результатами коллективных занятий. Практически начав с нуля (начальный индекс продуктивной визуализации Ипв = 0,16), они практически заново сформировали у себя способности к анализу, выбору вариантов и воплощению творческого результата. Для них характерно желание постоянно перерабатывать новую информацию, обновлять содержание действующих экранных образов и использовать их в своем творчестве.

Немалый рост дал эстетико-дифференцирующий критерий, в котором отразились особенности эстетического вкуса, избирательного выбора участниками объекта для съемок. Индекс избирательности, обозначающий каким образом в группе медиалюбителей происходит творческий поиск, вырос почти в четыре раза (с 0,3 до 1,1). В контрольной группе значения этого индекса намного ниже, чем в исходных показателях экспериментальной, что свидетельствует о пробуждении со стороны медиапедагогов желания и интереса ставить творческие задачи и максимально мобилизовывать свои творческие ресурсы на эстетическое их разрешение. Этот критерий показал существенные позитивные изменения, которые выражаются в сопутствующем росте эстетических качеств видения и дифференцировке, способствующих креативному роту. Он предполагал, что получаемый участниками  художественный опыт становится все более значимым для личности, обогащает ее образную сферу и сопутствует продуктивному выстраиванию идей. Рост аудиовизуального творчества, которым сопровождается выполнение заданий по данному критерию, характеризовал участников как способных эстетически охарактеризовать события, выбрать среди них наиболее значительные, выстроить первоначальную логику происходящего действия и обнаружить при этом собственное представление идеи и замысла.

Художественно-воспроизводящий критерий оказался самым сложным для оценки новых достижений участников эксперимента. Его изменение почти втрое (с индекса воспроизведения 0,14 до 0,4) говорит о медленном приведении в соответствие характера художественного видения любителя с точками опоры на личностное развитие, граничащее с возможностями латентного разрешения противоречий, приводящих к серьезным творческим открытиям. Подтверждением этому служит и довольно низкий показатель данного индекса у участников контрольной группы, который, очевидно, предполагает реализацию форм видения, сложившихся архетипов, взглядов и представлений о композиции, жанре, стиле и содержании экранного произведения, к которым участники были способны приходить далеко не сразу. Данная работа предполагала выделение и активизацию новых образцов творчества, предпосылок формирования обновленного видения в дальнейшем. По данному критерию была выявлена характеристика креативного роста, свидетельствующая о наличии у участников творческого начала во всех сферах медиадосуга, с которыми они сталкивались в процессе поиска материала для видеосюжетов и авторских фильмов. Главное, что стимулировало здесь развитие – это был эффект новизны, что выражалось в проявлении гибкости, мобильности действий, оперативности, развитости воображения и мышления. 

Контактный критерий был особенно важен с точки зрения фиксации позитивных изменений в продвижении медиатекстов и усилении их конструктивного значения на формирование зрительских сообществ и их развитие. Возрастание индекса контактности почти в пять раз (0,27–1,08) показало, что видеоролики и телепрограмма, создаваемые в коллективе, помогают лучше узнать друг друга, наполняют общение новыми чертами, изменяют и гуманизируют позиции участников по отношению к аудитории, формируют серьезный задел для их творческого продвижения, то есть своеобразный институт "медийного наставничества". При этом было замечено, что контактность участников контрольной группы была на крайне низком уровне и практически за все время эксперимента не изменилась. В отношении контактного критерия можно с уверенностью говорить о том, что участники опирались в своем развитии на предрасположенность к коммуникативному самовыражению через эмоционально-духовную мотивацию, стремление к сопереживанию, совместным действиям, взаимному осознанию нравственных действий и поступков. Здесь был выявлен наиболее высокий уровень аудиовизуального творчества, который связывал воедино наличие репрезентативных предпосылок и лидерства с высоким показателями мастерства в выполнении съемочных заданий. Это обусловило высокий рост степени контактности и взаимопонимания, а также – уровня творческой компетентности у большинства участников экспериментальной группы к концу эксперимента. 

Таким образом, занятия по аудиовизуальному творчеству способствуют развитию личности в ее эстетических, перцептивных, творческих, духовных и нравственных проявлениях, выражающихся в косвенном и целостном виде через критический, эстетико-дифференцирующий, художественно-воспроизводящий, продуктивно-визуальный и контактный критерии, необходимые для диагностики. 

Анализ таблиц обобщенных статистических данных отразил изучение темпов продвижения в творчестве в зависимости от траекторий А,Б, или В, отмеченных ранее. Предусматривалось слияние посетителя с пользователями, то есть своеобразное "перескакивание" через некоторый этап развития и развитие по повышенной траектории (В), предусматривающей слияние пользователя и участника в одну ступень творческого развития, Анализ этих данных показывает, что неоспоримое преимущество оставалось за участниками экспериментальной группы, где число участников с повышенным темпом продвижения составляло 63,3 % (прил. 13). В контрольной группе проявилась картина относительно равномерного распределения числа участников всех уровней продвижения с некоторым преобладанием нормального, стандартного уровня (40 %). Следовательно, наличие повышенного уровня здесь – результат чаще всего случайных или спонтанных проявлений творчества, тогда как в экспериментальной группе оно явилось следствием использования траектории В – наиболее оптимальной для данной категории студийцев.

Кроме этого, мониторинг результатов оценки уровня аудиовизуального творчества на протяжении коллективных экспериментальных занятий у участников, которые были предварительно разделены на группы не по типологическим индивидуальным признакам, а  в связи с темпами  продвижения, показал следующее в сравнении экспериментальной и контрольной групп. Четвертый, то есть самый высокий уровень аудиовизуального творчества в экспериментальной группе был обнаружен главным образом у участников повышенного темпа продвижения и он составил 86 % от общего числа студийцев в группе.  В то же самое время нормальный и приближенный к среднему темп продвижения в своем большинстве не вышел за рамки первого уровня, что свидетельствует о сдерживании их развития несвойственным им траектории. В контрольной группе медалюбителей произошло повышение только до второго уровня (76 %). Такого же характера результаты были у участников нормального и приближенного к среднему темпов продвижения. Таким образом, выход на четвертый уровень здесь крайне затруднен. В результате анализа удалось доказать, что кроме традиционной программы деятельности огромную стимулирующую роль играет учет индивидуального тема продвижения, согласованного с природой аудиовизуального творчества. Суть последней – в освоении собственной программы видения образов, согласованной с использованием своего восприятия. соединенного с технологическим арсеналом деятельности. Отсюда напрашивается вывод, что участники второй-третьей индивидуальных групп продвижения способны достигать более эффективных результатов по сокращенным схемам творческой деятельности. Наше исследование не претендует на всесторонне рассмотрение аспектов аудиовизуального и, тем более, экранного и медиатворчества, однако показывает актуальность и результативность обращения к систематизации эмпирического материала, позволяющего системно представить способы изменения восприятия, видения и мышления любителей в аудиовизуальной сфере. Индивидуальные задания были включены в коллективные формы деятельности, ход выполнения которых описан ниже.

Далее рассмотрим ход выполнения коллективных экспериментально-диагностических занятий. Основной целью системы занятий было развитие аудиовизуального творчества и способов социально-культурного воздействия экранной информации на любителя. Они были направлены на поиск творческих подходов в разных видах деятельности. Воссоздавалась целостная картина ощущений и впечатлений в авторской трактовке. Экспериментальные развивающие занятия группировались сообразно авторским компонентам социально-культур​ных технологий. Для организации процесса аудиовизуального творчества и управления досуговой деятельностью участникам социально-культурного объединения предлагались экспериментальные диагностические занятия по основным направлениям проводимых занятий. Цель данных занятий была: развитие творческой индивидуальности, невербального общения, аудиовизуальных способностей и умений. Ход выполнения коллективных занятий отражался в наблюдениях и записи содержания дискуссий. Они показали духовно-нравственное содержание зрительского поведения и его связь с изменяющимися отношениями медиакультуры и личности.

Для оценки уровня аудиовизуального творчества при проведении  занятий использовались показатели, идентичные критериям эксперимента, о которых говорилось выше. Перед началом занятий участники контрольной и экспериментальной групп выполняли индивидуальные задания, которые были необходимы для совместной работы. Оценка производилась по карточке эксперта № 2 (прил. 7), в которой напротив каждого показателя стояли по шесть значений, одно из которых эксперту было необходимо отметить. Первый показатель использовался при оценке первого-второго (начало эксперимента) и пятого-шестого (конец эксперимента) занятий; второй, третий и четвертый показатели – при оценке третьего и седьмого занятий (начало эксперимента); пятый показатель – при оценке четвертого и восьмого занятий (конец эксперимента), то есть аналогично критериям эксперимента. В итоге ставилась  величина баллов и в зависимости от этого определялся уровень аудиовизуального творчества по каждому показателю исходя из диапазона значений баллов: 1 балл – первоначальный уровень; 2–3 балла – традиционный уровень; 4–5 баллов – самоценный уровень; 6 баллов – уникальный уровень.

В начале эксперимента (на первом-втором этапах) были проведены следующие 4 занятия: обсуждение фильмов по зрительским отзывам, медиатренинг и обсуждение послепросмотровых сочинений и раскадровок предполагаемых фильмов; совместная видеосъемка и коллективное видеопроектирование.

Коллективные развивающие занятия (см. прил. 10) проходили следующим образом.

Первое занятие (1-й этап): Обсуждение фильма по зрительским отзывам. Здесь действовал первый показатель: готовность к дискуссии. Вхождение в творчество в процессе дискуссии ассоциировалось со зрительскими сочинениями-отзывами, написанными индивидуально и обсужденными после их написания. Оно соответствовало первому показателю коллективной деятельности: "готовности к дискуссии". Обсуждались сочинения зрителей по ряду отечественных и зарубежных фильмов. Покажем выполнение одного из заданий на примере фильма "Вертикаль" с участием В. Высоцкого (реж. Л. Шепитько). После просмотра требовалось восстановить развитие образа в одном из кульминационных моментов. Описывая его, медиалюбители опирались в основном на логическое мышление и фиксацию фактов. Нашей задачей было помочь зрителям продвинуться в своем восприятии в сторону углубления и обобщения, символизации, творческого осмысления отдельных эпизодов и их соединения с инфоориентирующими отношениями. Для этого с помощью ряда вопросов, касавшихся мотивов внутреннего конфликта героя фильма обсуждалась проблемная ситуация. Через обобщение данных образов медиалюбители приходили к восприятию ассоциации и сущности концепции картины. В ходе обсуждений "Вертикали" мы стремились к созданию у зрителей целостности ощущений и впечатлений. Помогая осознать связи состояний, отношений, зрители отмечали напряженную атмосферу экранного действия, переданную на светотональном и смысловом контрасте через противостояние тьмы и света. Так в процессе обсуждения восстанавливались ощущения эмоциональной атмосферы картины, выражение чувств героя, понимание цели и смысла человеческой жизни, источниках творчества. Это было заметно в своеобразии метафорического видения картины зрителями, что созвучно поэзии и музыке В. Высоцкого.

Второе занятие (1-й этап): Медиатренинг и обсуждение сочинений и раскадровок как результатов послепросмотрового творчества.

Здесь действовал также первый показатель – готовность к дискуссии. Наиболее важное направление в медиатренинге – нахождение и использование своей точки зрения по интерпретации экранной информации, поиск адекватного плана, точек видения. Использовались монтажные перебивки, выражающие чувства, различные ассоциации, ищется нужный темпоритм видеоролика.

1. Зрительские упражнения (восприятие, анализ, овладение основными жанрами, рефлексия, художественно-публицистическая анимация).

2. Медиатренинг: выполнение упражнений по овладению изобразительными средствами, создание учебных коллажей, монтаж видеороликов, конструирование сайтов, использование приемов мультимедийной режиссуры.

Творчество под влиянием просмотра заключалось в том, чтобы посмотреть фрагмент из короткометражного художественного фильма, дать ему общую оценку и выбрать наиболее значительные эпизоды, расставив их описание в порядке творческой значимости. Форма выражения результата: зрительское сочинение (рисунок) "Возвращение к истокам" – передача своих мыслей в символико-аллегорической форме. Целью этого задания явилось проявление качеств образного видения во всей его многослойности через воплощение творческих качеств в сосредоточении мысли на отражении духовных стремлений. Логика выполнения задания включала в себя: составление вступительного слова, написание рецензии на фильм, изобразительно-символическую трактовку аудиовизуальных образов и анализ фильма. Данная деятельность участников эксперимента показала рост первоначального уровня, небольшое уменьшение традиционного и самоценного уровней за счет устойчивой тенденции значительного роста работ уникального уровня. Это свидетельствовало о том, что зрительская деятельность содержит в себе скрытые потенциалы роста уровня аудиовизуального творчества, которые разворачиваются при наличии продуктивных элементов деятельности, опредмеченного содержания в личностно – значимые ориентиры, перцептивные действия, их последующей символизации.

Особенностью выполнения подобного задания явилось то, что в результате развития воображения и мышления появлялась возможность зрительской интерпретации просмотренного с помощью сочинений, отзывов, развернутого обсуждения фильмов. Особую значимость на первоначальном уровне играло лишь умение оценить художественную значимость произведения. Нужно сказать, что на традиционном уровне проявили себя цельность и глубина восприятия. Самоценный и традиционный уровни были связаны, в свою очередь, с точностью в оценке смыслового содержания кадра. В сочинениях это было заметно по удачным высказываниям, в обрисовке характеров и атмосферы действия. К недостаткам и трудностям в выполнении данного задания можно отнести: неполное раскрытие материала, некоторую неупорядоченность дискуссий, хотя ощутимые результаты были, если отношение к анализу становилось серьезнее.

Если на первоначальном уровне обнаруживалось только умение согласовывать проектируемые действия на экране с авторской интерпретацией сюжета, то на традиционном появилась возможность проигрывания всех элементов. Самоценный уровень потребовал отделения реального от виртуального содержания и возможности их синтеза. Следует отметить неполную изученность участниками материала и длительный этап вхождения в него. Тем не менее, длительная работа позволила преодолеть барьеры "невидения" и существенно улучшить показатели по оформлению работ.

 При выполнении заданий, как показали наблюдения, участники нередко обращались к собственному зрительскому опыту, вовлекались в процесс сопереживания, сотрудничества, проникали в лабораторию авторов произведений. Придумывались варианты названий, изменялось время и место действия, сочинения показывали парадоксальную, фантастическую сторону, изменяя точки зрения на фильм после каждого нового просмотра. Особый интерес вызвали темы заданий, в которых осуществлялся рассказ от имени неодушевленного героя. Участники сумели адекватно в емкой словесной форме проиллюстрировать монологи вещей, проявляя способы "вживания" в образ. Большое значение при выполнение заданий имело смелое прогнозирование медиалюбителями успеха, рекомендация их к презентациям.

Третье занятие (2-й этап). Совместное видеотворчество (репортаж) в клипово-этюдной форме и индивидуальный монтаж.

Здесь имел место второй, третий и четвертый показатели экспертной оценки: художественная выразительность образов, оригинальность содержания и творческая воплощаемость. Показывалась во фрагменте ситуация участия в решении спора в процессе "мозгового штурма". Форма выражения результата: видеофильм. Цель задания: проследить ход рождения идеи в коллективном споре, диспуте, столкновении противоположных точек зрения и идеалов, различных подходов и ценностей, что отражается на мимике и характере поведения персонажей. В задание входило: обсуждение рецензий и рефератов, включение в проблему и развертывание журналистского поиска.

Многие участники обнаруживали явную способность к "невидению" проблемы и отсутствие общественного отклика на созданные публицистические материалы. Данные сложности преодолевались с помощью углубления анализа проблем, проведения дополнительных деловых игр. В видеосюжетах медиалюбители как бы задавали себе вопросы: кто я? чем живу? что для меня значимо? Они были связаны с влиянием на результаты заданий социальных акций. Во многих работах прослеживалась связь проблем современности с историей, своеобразная "перекличка" поколений. Примечательно, что занятия видеоизобразительной публицистикой сделали медиалюбителей творцами собственного добротолюбия через познание себя.

Развитие образного видения через многообразные светопластические решения в процессе съемки, показало состояние первозданности и душевной открытости миру, ощущение красоты и гармонии, в которых встречается нечто, нарушающее привычный ход вещей и переворачивающее наши представления о красоте. В систему заданий входило: изготовление раскадровок, подготовка творческого решения, составление темпоритмического плана фильма. Операторам часто мешали в работе: невыстроенность ряда получившихся кадров, неудачное сочетание импровизации с плановым характером съемки. В дальнейшем многим участникам удалось увидеть свой съемочный образ, научиться вносить импровизационные элементы в процесс любых образных замыслов. Основываясь на собственных раскадровках, медиалюбители осознавали различную степень понимания и оценки экранного образа в зависимости от композиционной основы. Важным явился поиск определяющих моментов, конфликта через изобразительные решения, расчленение экранного пространства на завязку, кульминацию и развязку в серии изобразительных решений. И это у большинства участников получилось. Рационализируя и совершенствуя свои творческие умения, участники создавали произведения с помощью поиска неожиданных ситуаций в окружающем их мире. Экспериментаторский дух, творческая слаженность, четкость в выборе направлений поиска создавали максимум возможностей для успеха: движение камеры, наплывы, затемнения, панорамирование, наезды и отъезды. 

Рассмотрим индивидуальное монтажное творчество. Монтировался фильм из трех снятых фрагментов-событий. Необходимо было проанализировать его и обосновать единство в собственных принципах монтажа. Форма выражения результата: готовый фильм. Целью данного задания является составление частей, выявляющих ключевую идею фильма, связанную с мотивами преобразования реальности, направленной на движение к заданной цели. Интерес к творчеству сочетался с поисками неординарного в жизни, поэтому большая часть заданий выполнялась на материале местной тематики ("Праздник улицы", "Моя творческая биография"). Как операторы, так и редакторы проявляли максимум изобретательности, что выражалось в их направленности на самореализацию, стремлении к наивысшему выражению духовного в красоте экранных образов. В заданиях по творческой рефлексии обнаружился настрой на соприкосновение с реальными эстетическими идеалами, красотой природы, ландшафта города и т. д., что было выражено в глубине и силе мысли. Выявились многогранные гибкие переходы в светотональной и цветовой гамме, основанной на контрасте основных цветов, вариаций сочетаний звука и изображения, изменений темпоритма в кадре и в фильме в целом. В программах прослеживается действие прямого и параллельного монтажа, обратной логики и отстранения, ассоциативного монтажа, сочетание вербальных и визуальных средств выразительности.

В ходе наблюдений за выполнением диагностических заданий по многообразным видам аудиовизуального творчества согласно общим критериям, можно было получить достаточно полную картину социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителей, что существенно отразилось на их личностных проявлениях. Уникальность любителей проявлялась в воплощении своих идеалов, индивидуальных представлений о жизни, о сущности красоты. Очевидность возможностей реализовать творчество в различных социально-культурных условиях показали фильмы о студенческой жизни, поездках и путешествиях, связанные с исследованием экзотики и проблем экологии малой родины. Были выявлены любители, особенно среди пользователей, которые в процессе занятий обнаружили повышение сложности творческих заданий, умение раскрыть сущность возможных вариантов творчества, что говорило об их высоком интеллектуальном развитии. При этом востребованность и восприимчивость произведений аудиторией соприкасались с ориентацией на свое "Я" и самодемонстрацию. Далее деятельность мастеров-участников, медиалидеров, наверное, больше всего была связана с усилением творческого постижения экранных образов и духовных идеалов молодежи. Творчество у них главным образом граничило с духовными мотивами в настроении, походке, поведении персонажей фильмов, оптимизме и устремленности к саморазвитию. 

У участников обнаруживались тенденции связи образно – содержательной сферы медиалюбителей с развитостью их критического мышления и расстановкой духовно-нравственных акцентов. Они отрицали всякое совершенство и больше всего склонялись к развитию своих творческих качеств через глубинное постижение духовных способностей. Их духовный рост в искусстве определил в некоторой степени индивидуальный дух наполнения энергетики экранных образов в видеоизобразительном и видеопублицистическом заданиях. Здесь преобладали зрители и пользователи аудиовидеотехники.

Вместе с тем другим участникам был свойствен диалогизм, стремление к общению, и это подтверждало их высокие оценки в зрительско – имитационных, рефлексивных заданиях, написании рецензий. Среди них были продвинутые участники. Была обнаружена важная закономерность, связанная с выражением активности их форм видения. У них сразу проявилась многоаспектность высказываний. Они показали самый широкий выбор вариантов и быстро находили наиболее оптимальный момент, состояние, ситуацию в отснятом материале для фильма. Это проявилось при выполнении монтажных, художественно – реконструктивных документально-образных заданий. Их видение сказывалось на нравственно-эстетическом развитии. Оно впрямую выходило на изучение духовной сущности человека в экранном искусстве. При этом влияние экранной информации сказывалось на развитии их воображения, благодаря чему возникало некоторое целостное единство. По типологическим свойствам их можно характеризовать как медиалидеров – кураторов.

В то же время некоторые участники в своих произведениях, как показали наблюдения, обнаружили формирование образно-эстетических, художественных и интеллектуальных смыслов в совокупности. Они связывали свое представление о концепции произведения с видением варианта экранного произведения, в процессе творческой рефлексии. Здесь обнаруживалась прямая связь с установкой на разностороннее развитие, обретение "внутренней духовной силы личности"
 (термин Л.С. Зориловой), проникающей в формируемые представления о качестве тех или иных произведений. Благодаря этому участники смогли сконцентрироваться на главной цели и влиять своим подвижничеством на других одногруппников и поэтому лидировать в творчестве. Создание ситуаций успеха у данной категории любителей связано с обретением равновесия и гармонии, и, кроме этого, усилением направленности на выплеск духовной энергии в среду ближайшего окружения. Эта деятельность помогла раскрыть пути реализации сложных образных задач через стремление к совершенству, духовно-нравственному величию в своих экранных образах.

Таким образом, в процессе эксперимента, имея свободу выбора, участники варьировали тематику и характер заданий сообразно индивидуальным проявлениям авторства (идей, мыслей, чувств, ассоциаций, мировидения). Выделение формирующейся при этом субкультуры сочеталось с переносом культурных ценностей в форму межличностного общения. При этом ощущалась необходимость использования интегральной технологии, основанной на инструментовке экранного творчества посредством синтеза искусств и техники. При этом интересы к технике не мешали расставлять акценты на приобщение к духовной культуре, укреплять веру в святость и важность общечеловеческих ценностей. В этом случае созданный каждым участником свой особый мир в полной гармонии с субкультурой позволил по-своему истолковывать культуротворческие подходы в анализе разных произведений. В такой среде активизировалось мышление, связанное с совершенствованием личностных представлений, их распределением в эстетических, художественных и нравственных аспектах деятельности на сферу аудиовизуального творчества. Направленность на самореализацию обнаруживалась в проникновенном голосе диктора, тихом размеренном темпе повествования. Чувствовалось стремление к наивысшему выражению духовного в красоте экранных образов (фильмы "Молодушка", "Как стать красивой", "Быть начеку").

Четвертое занятие (2-й этап) – Подготовка творческого видеопроекта. 

Здесь применяется новый показатель – творческая воплощаемость идей.  Использование видеопроекта как вида досуговой деятельности предполагало активное продолжение поисковой работы участниками с помощью интеграции медиа и творческих замыслов в различные виды искусств: музыку, кино, литературу, театрализацию. Это  были: зарисовки, клипы, рекламные ролики. Целесообразность видеопроекта была связана с реализацией идей в форме экранного образа. В процессе презентации видеопроекта представлялось подробное изложение функционального самоанализа, что существенно повышало возможности личностного роста. В нем логически обрабатывалась информация, осуществлялся поиск аналоговых ситуаций в динамике культурного опыта личности. Особенно важным являлась постановка проблемы и разработка формы презентации, что позволяло пропускать информацию через собственное восприятие. Коллективная форма деятельности как источник развития помогало стать участникам полноценными субъектами деятельности, имеющими свой "смысловой центр" на определенном этапе. Сценарный план, видеосъемка, видеомонтаж, написание дикторского текста и озвучивание предоставляли широкие возможности для разделения работы. При этом очень важно, чтобы объекты съемки были легко доступны, узнаваемы, фотогеничны. Кадры должны быть разнообразными: интервью, монтажные врезки, детали, интерьер
. 

Пятое занятие (3-й этап) – Критический анализ фильма. Рефлексивное обсуждение критических отзывов фильмов после выполнения задания на творческую рефлексию (анализ фильма). Здесь действовал идентичный перовому заданию показатель: готовность к дискуссии. Словесно оформлялся и развертывался анализ просмотренного фильма по выбору (например, "Летят журавли") в форме интерпретации его образного содержания и смысла. Форма выражения результата: зрительское сочинение (выступление после фильма или перед ним). Целью обсуждения было: развернуть цепь рассуждений и аргументов, в которых реализуются творческое видение сюжета как отражение характера героини, идеала Добра, милосердия, сострадания, логически связав образные ассоциации с духовными интенциями преодоления безысходности.

С предыдущим было тесно связано задание на критический анализ (рецензирование). Нередко в ряду участников обнаруживалась невыстроенность скептических соображений и неполный анализ произведений, что было следствием недостаточной предварительной подготовки. Эти особенности решались в ходе серии эвристических бесед, при обсуждении полученных результатов с последующей их переделкой.

Приведем пример обсуждения фильма "Мимо окон идут поезда" В. Кремнева и Э. Гаврилова. Участники – зрители делились чувствами, которые волновали их. Задача заключалась в том, чтобы определить связь духовно – нравственного состояния героев с творческим подходом в педагогике. В общих очертаниях, красках и облике героини, молодой учительницы, олицетворяется творческое начало в педагогике. В рассуждениях участников должен был прослеживаться конфликт через формируемые субкультурогенные отношения. Устные индивидуальные собеседования показали способность участников-членов дискуссии дать нравственную характеристику персонажей, обосновать мотивы их поступков, выделить основной внутренний и внешний конфликт. Была отмечена также ориентация на реалистическое отражение, показ жизни в том понимании, которое свойственно сегодняшней молодежи.

Обсуждая выполненные задания, участники готовились к серьезному проблемному анализу. Помимо умений устного выступления, задания предполагали общение, взаимообмен впечатлениями,  выбор эпизода для обсуждения, что сочеталось с выявлением  художественных закономерностей и далее – выходом на авторскую концепцию фильма. В выбранных эпизодах, кстати сказать, преобладали сюжеты с активными действиями, и при этом большинство зрителей становилось на сторону героя фильма. Показывая то, как переданы события фильма, участники отмечали композиционную четкость, возможность прочтения фильма на нескольких уровнях. Обсуждение телепередач, видеоклипов помогало развивать умения художественного анализа произведений.    Выделение ключевых  эпизодов наталкивало  многих  участников   на    мысль о совпадении логики авторской и зрительской концепций. Рассказывая о своих звукозрительных впечатлениях, медиалюбители отмечали: четкость операторской работы, ее соответствие психологическому рисунку фильмов, удачность или слабость использования спецприемов. На основе воссозданных впечатлений определялся основной и побочный конфликты произведения, в которых отражалось настроение фильма. 

Критический анализ фильма выглядел следующим образом. Был написан критический отзыв на эпизод фильма (например, А. Тарковского "Иваново детство"), в котором анализировалось его содержание, композиция, развитие сюжета, характер экранных образов, операторская работа, игра актеров. Форма выражения результата: рецензия на фильм. Критерии: умение обобщить визуальный материал, самостоятельность в решениях и выводах, сочетание в анализе недостатков и достоинств, актуализация смысла увиденного), критическая рефлексия. Целью данного задания являлось выявление духовно-нравственной сущности фильма, отражение в нем биографических мотивов автора и его мировоззрения с выходом на современное понимание духовных ценностей.

По нашим наблюдениям, рецензирование успешно протекало у тех участников, которые легко справлялись с заданием по рефлексии. Особенностью выполнения задания является то, что многие участники эксперимента стремились не только достичь мастерства и высокой степени аудиовизуального творчества, но прежде всего сосредоточить свое внимание на глубине восприятия и мышления, разобраться в духовной сущности создаваемых образов, воплотить свои технические замыслы, соединяя их с духовными установками и оригинальными идеями. Здесь на результатах сказались: критицизм мышления, умение обобщать визуальный материал, отражая его в емких словесных категориях. На традиционном уровне обнаружилось умение быстро реагировать на постоянно меняющиеся условия выполнения творческих задач.

Однако не сразу появились: умения сочетать в своем творчестве достоинства и недостатки, способность рефлексивно осознавать содержание экранного произведения, четкость и адекватность мыслей, отчетливость, иерархия в мыслях, влиятельность, предчувствие новизны в критике суждений
. Нередко среди участников отмечалась: невыстроенность скептических соображений, нереальность устранения замечаний, высказываемых в адрес авторов. Чрезмерная широта и неполная обдуманность критического анализа требовала вдумчивой коррекции.

В связи с этим можно сделать следующее обобщение. Духовно-нравствен​ный компонент аудиовизуального творчества является составной частью творческих преобразований, способствует преодолению барьеров восприятия и общения, противоречий личности, устанавливает акценты в художественных приоритетах и ценностях. Формирование серьезного отношения к жизни, воплощение себя в пространстве экрана (коротко в одном кадре) опирается на склад души, реализуя творческие склонности. Взаимное притяжение в деятельности дополняется тем, что общие интересы создали близкую им среду, которая оказывает серьезное воздействие на формирование художественных побуждений. Развитие критического взгляда на привычные вещи, приобретение художественного опыта через духовные чувства помогли значительному росту аудиовизуального творчества, в результате чего в творчестве любителей отразилась вся совокупность общечеловеческих ценностей.

Шестое занятие (3-й этап) – обсуждение сценариев (раскадровок) как результатов послепросмотрового творчества. Здесь использовался идентичный второму занятию второй показатель – художественная выразительность образов. Анализируя представленные участниками эксперимента сценарные зарисовки, связанные с моментами из их жизни, виденными картинами природы, впечатлениями из личных биографий, истории, рассказанные друзьями, социально-проблемные сюжеты, можно увидеть их высокий потенциал возможной визуализации. На этом занятии раскрывалась цепь реализуемых событий, замыслов в развитии сюжета, просматривались характеры, видимый облик персонажей. На занятии мыслилась атмосфера коллективной взаимопомощи, взаимодействия в поиске идей, архетипов, прообразов, распределялись участки работы при написании совместного сценария. Особое внимание уделялось тщательности и скрупулезности раскрытия замыслов, возможности воплощения предполагаемых событий и обстоятельств. Это занятие служило основой сопоставления с аналогичным вторым занятием, представляя собой усложненную его форму.

Седьмое занятие (4-й этап) – Обсуждение монтажного проекта и совместное монтирование фильма. Показателями качества здесь явились те же, что на третьем занятии: художественная выразительность образов, оригинальность содержания и творческая воплощаемость, так как имелсяв виду результат в виде готового совместного фильма, а не процесс монтажа. Занятие явилось логическим продолжением совместной съемки, выполненной в процессе третьего занятия. Вместе с тем художественные и творческие приращения здесь были связаны с творческим результатами, выполнение которых показал анализ диагностических заданий, о которых будет сказано выше. Таким образом удалось установить связь усложняющихся видов аудиовизуального творчества с тем или иным характером роста уровней социально-культурного воздействия экранной информации. Данный вид творчества был свойствен исключительно участникам, имевшим склонность к выполнению композиционных форм инновационной деятельности. Особенностью этого задания была установка на гибкость мышления, сосредоточенность на видении цельного образа экранного произведения. На самоценном уровне наблюдалось умение быстро, четко и практически на одной интуиции выстраивать отснятый материал. Работе в монтажном творчестве мешал некоторый "разброс" монтажных эпизодов, неразвернутость сюжетных линий. Это потребовало подключения к работе дополнительного зрительского практикума с показом классически выстроенных работ – шедевров мирового кино.

Таким образом, в процессе экспериментальной деятельности, по данным наблюдений, соединяются нравственные, духовные, художественные и творческие направления развития, благодаря которым приобретается творческий опыт, определяемый социально-культурными факторами становления личности. Имея свободу выбора, участники варьировали тематикой и характером занятий сообразно появлявшимся у них авторским идеям, мыслям, чувствам, ассоциациям, своему видению и восприятию социально-культурной сущности произведений. Выделение формирующейся при этом субкультуры сочеталось с переносом духовных, эстетических и других культурных ценностей в образное содержание произведений. При этом ощущалась необходимость в технологиях, основанных на инструментовке деятельности.

Нарушение ритма, логики, светотональных пропорций нередко вызывало у участников новые эстетические оценки, требовало изучения и конструирования иных композиционных приемов. Освоение духовного наследия сопровождалось его переносом в коммуникацию, чему способствовала соответствующая технология. Создаваемое участником личностное пространство аудиовизуальной культуры требовало от него широкого кругозора, глубины разносторонних оценок и анализа реальности в русле многогранных стилистических направлений и течений. Наряду с этим проекция образных смыслов как механизм социально-культурного воздействия экранной информации на участника не могла не сказаться на развитии их чувственности. Понимание глубины образов через проникновение в смысловую сущность экранных произведений помогало формированию социально – духовного начала личности любителей, граничащего с постоянством и цельностью мировидения, мироощущения. 

Восьмое занятие (4-й этап) – Обсуждение и создание совместной телевизионной передачи или мультимедийной презентации. Показателем для экспертной оценки здесь являлось то же, что был на четвертом занятии – творческая воплощаемость идей. Занятие является усложненным вариантом более расширенного видеопроекта. Здесь налицо авторская идея проекта, написание плана программы, ее продолжительности. Необходимыми звеньями работы служили: написание авторского комментария и дикторского текста, создание раскадровок и выдача операторских заданий, видеосъемка интервью, формирование банка перебивок, монтажных врезок, звукового оформления передачи. Завершающей стадией создания передачи(видеоролика) являлся их компьютерный монтаж и презентация, а также – создание рекламного анонса на передачу. Видеотелевизионный монтаж предусматривал изучение приемов соединения эпизодов, включения перебивок, вставок, звукового сопровождения. Здесь главныими особенностями выполнения задания были: его четкость, выстроенность, связь материала и формы выражения с ключевой идеей увиденных ранее участниками образов с экрана. Особо ценились: выдумка, фантазия, гибкость мышления, умение соотнести свою виртуальную идею с замыслом автора. Содержанием задания явилось изготовление зарисовок, имитирующих видеоизображение с сопроводительной экспликацией (словесным комментарием). 

Сопоставление зрительских отзывов с критическим показывает переход от поверхностного, эмоционального восприятия фильма, уже содержащего эмпатию, к глубоко осмысленному метафорическому пониманию образного контекста фильмов в расстановке акцентов, постановке вопросов и поиске ответов на них. Сравнение видеоэтюдов с  краткой трактовкой событий, следующих идущими извне отношениям с авторами фильмов, в которых присутствуют собственная интерпретация сюжетов, показало следующее. Значительно выросло стремление к рефлексии и проигрыванию сюжетного ряда, выявлению собственных отношений к героям, проблеме, социальным явлениям через импровизации, многозначность образов.

Если видеопроект предусматривал использование видеоцитат, монтажных врезок, алгоритмов действия и подчинение речевого сопровождения интуитивно выросшему замыслу, то в мультимедийном ролике (телепередаче) все выглядело иначе. Некоторая доля манипулятивности исчезла за счет активного включения в диалог, использования музыкально-образных созвучий, обращений к зрителям, отсутствие строгой последовательности (свободное рассуждение). Сопровождающий текст звучал полифонично, ассоциативно, в форме контрапункта. Использование видеоцитат сведено к минимуму и сопровождалось интервью, беседами и рассказами. Интуитивные находки по ходу съемок соединялись с заранее спланированным показом мест действия, визуализацией открытий, демонстрацией кульминации событий с обращением к зрителю. Программы видеоролика направлены на открытие возможностей традиционного общения с помощью мультимедиа и установление связи поколений. Сопоставление между собой уровней аудиовизуального творчества в коллективных формах в экспериментальной и контрольной группах в начале и конце эксперимента, полученных в результате педагогической диагностики, приводило к следующим соображениям. Сопоставительный анализ проводился на основе таблиц динамики уровней аудиовизуального творчества на коллективных творческих занятиях (см. прил. 10), которые составлялись по принципу разделения на показатели,  отражавшие ход эксперимента.
Первый показатель: готовность к дискуссии. Если в процессе обсуждения фильмов по зрительским отзывам (1-е занятие) в экспериментальной группе преобладали участники первого уровня аудиовизуального творчества, то во время пятого занятия (критический анализ фильма) – на первое место вышел уже четвертый уровень (60 %). Вместе с тем в контрольной группе такого преобладания не обнаружилось и большая часть ее участников пришлась на второй уровень аудиовизуального творчества (соответственно 53 % и 55 %). В сопоставлении с первым и пятым занятиями идентичный медиатренинг, связанный с обсуждением и послепросмотровыми сочинениями (раскадровками), перешел в конце эксперимента в обсуждение мини-сценариев и при этом показал следующее. Преобладавший уже в начале эксперимента третий уровень аудиовизуального творчества (58 %) сменился четвертым в конце эксперимента. Данное обстоятельство говорит о том, что уже при проведении второго занятия была готовность активно участвовать в разного рода специализированных дискуссиях.

Второй показатель: художественная выразительность образов. Он особенно ярко выразился в совместной видеосъемке в начале эксперимента и монтажом результатов индивидуально получаемых заданий в общую видеокомпозицию. Как показали оценки экспертов по данному показателю, рост уровня аудиовизуального творчества здесь был не таким значительным. Если на третьем занятии преобладал второй уровень (64 %), то на седьмом занятии преобладал уже третий, но зато у большего числа участников (7 %). Этот факт объясняет сущность эстетической дифференциации. В контрольной группе по проценту большинства участников (57 %) преобладал второй уровень.

Третий показатель: оригинальность содержания. Те же съемочные и монтажные ключевые занятия, оцениваемые с другой позиции, обнаружили устойчивую тенденцию распределенного преобладания третьего уровня (58 %) в начале эксперимента. К концу эксперимента численность участников, находящихся на этом уровне, несколько возросла (68 %). Однако до четвертого уровня сумели подняться лишь немногие (16 %). Медленный рост показателя оригинальности в уровнях аудиовизуального творчества свидетельствует о сложности становления самостоятельных подходов в выявлении инновационных творческих решений.

Четвертый
 показатель: творческая воплощаемость – показал более уверенное продвижение. Преобладание третьего уровня было зафиксировано еще в начале эксперимента, что было отмечено у большинства участников экспериментальной группы (75 %). В конце эксперимента преобладание перешло на четвертый уровень, обнаруженный у 82 % участников. Очевидно, данный показатель явился более выполнимым, и именно он позволял говорить об успешности эксперимента в целом и высоком потенциале художественно-эстетического развития в дальнейшем. В контрольной группе небольшое преобладание участников второго уровня  в начале эксперимента (55 %) сменилось даже некоторым спадом, что показало наличие у 51 % участников контрольной группы первого уровня, что является свидетельством наступившей предкризисной ситуации.

Пятый показатель – включенность в диалог действовал в процессе занятия по критическому анализу фильмов в начале эксперимента и обсуждению мультимедийных презентаций (телепередач) в конце эксперимента. Здесь рост уровня аудиовизуального творчества, косвенно отмечаемый через данную форму самовыражения очевиден: если у подавляющего числа участников экспериментальной группы в начале эксперимента (76 %) отмечался второй уровень, то еще большее их число (88 %) достигло четвертого уровня к концу эксперимента. В контрольной группе отмечалось незначительное проявление включенности в диалог участников: большая их часть оставалась на первом уровне как в начале, так и в конце эксперимента (соответственно 66 % и 57 %).

Нужно сказать, что первоначально критерии работали всоставе на уровне индивидуальных заданий, а затем – в форме показателей на уровне коллективных. В связи с этим следует дать интегральный анализ хода эксперимента в сочетании критериев и показателей.

1. Анализ результативности эксперимента с точки зрения критического критерия позволил ответить на вопросы: "Благодаря какому уровню аудиовизуального творчества с возрастанием готовности к дискуссии все большую роль начинает играть критицизм?". Ответ на этот вопрос дает таблица 1 – прил. 10, фиксирующая соотношение участников контрольной и экспериментальной групп в начале и в конце эксперимента. Она показывает, что здесь преобладание участников первого уровня в начале эксперимента (53 %) переместилось на четвертый уровень (60 %). Кроме того, следует отметить, что здесь существенно снизилось число участников, имеющих второй уровень с 53 % до 12 %. Об этом свидетельствует выполнение участие любителей в первом-пятом занятиях (дискуссия, обсуждение). Результаты второго-шестого занятий, связанные с послепросмотровым творчеством, подтверждают то же самое и показывают идентичные результаты. Большая часть любителей, бывших в начале эксперимента на третьем уровне (58 %), переместилось на четвертый (55 %). С практической стороны обусловленность позитивных сдвигов была связана с подготовленностью критицизма и достижением готовности к дискуссии с помощью индивидуальных отзывов, критических замечаний, опыт которых существенно помог коллективной экспериментальной проверке. 

2. Эстетико-дифференцирующий критерий действовал через показатель художественного выражения содержания экранных образов, что позволило понять суть изменений, требующих ответа на вопрос: «Какой уровень аудиовизуального творчества способствует тому, что рост художественной выразительности приводит к большей развитости эстетического выбора?». Согласно данным табл. 2 – прил. 10, число участников второго уровня резко снизилось с 64 % до 12 %, а третьего уровня существенно выросло с 12 % до 70 %. Следовательно, к концу эксперимента произошли перемещения основной части любителей со второго уровня на третий, который обусловил происшедшие изменения. Практика соединения индивидуальных заданий в коллективную форму их выполнения в процессе послепросмотровой подготовки к съемке, съемки и монтажа показала сложность и в то же время продуктивность деятельности, что достигнуто благодаря продвижению и упорядочиванию результатов творчества в экранную форму.

3. Художественно-воспроизводящий критерий работал на тех же занятиях и заданиях по созданию видеоэтюдов и фильмов, включая в себя стремление к оригинальности содержания. Здесь вновь возник вопрос относительно уровня аудиовизуального творчества, который способствовал тому, что подражательные элементы начали уступать место независимым проявлениям кретиавности, имеющим оригинальный характер. Согласно табл. 3 – прил. 10, число участников, находившихся на данных занятиях на третьем уровне, несколько возросло с 58 % до 68 %. Из этого следует вывод, что основная часть выполнивших задания, находились и находятся на третьем уровне. Этот критерий отражает многообразие индивидуальных и совместных съемочно-монтажных заданий, так как здесь более всего выражен результат независимо от исходного состояния идеи. Практически обнаружено, что художественное воспроизведение в сильной степени зависимо от суммации репродуктивных задач начального этапа в завершающем коллективном замысле, где исходные архетипы нашли свое окончательное завершение. Здесь достижение четвертого уровня оказывается несколько проблемным и далеко не всегда может соответствовать запрограммированным идеям (т. е. имеет место импровизация, модификация идей), что отнюдь не умаляет значение выполненной работы.

4. Продуктивно-визуальный критерий. Он органично включает в себя возможности творческого воплощения идей, которые были предопределены накануне. В нем четко просматривается, как заложенные в предпосылках сценария, раскадровках творческие задумки способны обретать нетривиальный и неподражаемый характер, то есть способны находить свое творческое воплощение. Вопрос об уровне аудиовизуального творчества как причине изменений продуктивности видения в воплощенных замыслах может быть решен на основании табл. 4 – прил. 10. Здесь высокий показатель числа участников третьего уровня аудиовизуального творчества (75 %) с некоторым возрастанием (до 82 %) уверено переместился на четвертый. С практической точки зрения благодаря этому критерию обнаруживается, как работает продуктивность образного видения в соединении схем выполняемых ранее индивидуальных съемочных этюдов и авторских сюжетов с идентичными заданиями, благодаря которым формируется цельная визуально-образная идея в процессе коллективного монтажа фильмов.

5. Контактный критерий обнаруживает свое действие при усложнении широты дискуссии и повышении требований к критическому осмыслению и творческий оценке произведений. Благодаря именно четвертому уровню аудиовизуального творчества, как показывают данные таблицы, этот критерий позволил продуктивно общаться в форме телепередач (видеоролика) через усложненность вступления в диалоговые отношения. Анализ табл. 5 – прил. 10 показал, что здесь сильно уменьшилось число участников второго уровня с 76 % до 8 %, но зато существенно возросло количество участников четвертого уровня с 10 до 88 %. Таким образом из сопоставления величин, характеризующих аудиовизуальное творчество, заметно перемещение преобладающей части участников экспериментальной группы со второго уровня на четвертый. Практически контактный критерий дал о себе знать в полной мере главным образом тогда, когда несколько "шероховатые", неотредактированные видеоролики и телепрограммы создавались уже не индивидуально, хотя и с учетом авторских наклонностей, но совместно под руководством медиапедагога при учете общего настроения и коллективно выработанной концептуальной идеи. Таким образом, во всех позитивных изменениях качественных характеристик выполнения заданий причиной этих сдвигов послужили нетрадиционные изменения характера деятельности, связанные с третьим- четвертым уровнями аудиовизуального творчества.

Далее рассмотрим непосредственную динамику факторов социально-культурного воздействия экранной информации. Проведение первичного "среза" перед началом занятий по экспериментальной программе в целом подтвердило основные положения концепции, включая гипотетические предположения о том, что лишь немногие участники как контрольной, так и экспериментальной группы имели хотя бы самоценный или традиционный уровень аудиовизуального творчества и соответствующий характер социально-культурного взаимодействия. Это обусловлено целым рядом личностных показателей, значение которых, очевидно, должно возрасти в процессе формирующего эксперимента.

Проанализируем медиадосуговые предпочтения, отношения участников с экранной информацией, способы идентификации зрителей и способы и характер социально-культурного воздействия экранной информации. Медиадосуговые предпочтения измерялись по результатам ответов на третий вопрос анкеты медиалюбителя-участника (прил. 6), в котором нужно было отметить не более трех значений. Результаты   в виде преобладающих форм медиадосуга представлены в табл. 12. Отношения с экранной информацией закладывались в три варианта ответов седьмого вопроса этой же анкеты, показавших саморазвитие, диалоговость и выход на субкультуры.  Фактор медиадосуговых предпочтений определялся на основе опроса любителей аудиовизуального творчества, состоящих в экспериментальных центрах по двум направлениям: в домашних (неорганизованных) и внедомашних (студийных) видах деятельности. Анализ соотношения домашних и внедомашних видов досуга показал идентификацию схожих занятий в студии и вне ее, а также – подобную картину преобладания некоторых форм деятельности. В начале эксперимента в студийных группах, с которыми проводилась новая деятельность, лидировал медиадосуг, сопровождающий другие виды деятельности (38,5 %). Затем шла игровая деятельность (31,5 %). Данные исходные предпочтения были вызваны низкой социальной активностью и недостаточным внимание к медиатренингу, а также – участию в фестивалях, что объясняется замыканием занятий в семейно-домашнем кругу. Данная особенность подтверждается показателями домашних предпочтений. Совпадение со студийными приоритетами обнаружилось в сопровождающей, игровой и учебной деятельности, что значительно усиливает их значение для формирования творческой личности. При этом недооценивается роль домашней видеосъемки, летописи и создания условий для творческого продвижения в пространстве аудиовизуальной мастерской.

Табл. 12. Преобладающие формы медиадосуга в % к числу опрошенных по группам (домашние, внедомашние).
	№
	Медиадосуговые 
предпочтения
	Начало 
эксперимента
	Конец 
эксперимента

	
	
	экспериментальная группа
	контрольная группа
	экспериментальная группа
	кон​троль​ная группа

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	Внедомашние формы медиадосуга

	1.
	Медиадосуг, сопровождающий другие виды деятельности
	38,5
	9,0
	–
	47,5

	2.
	Интегрированное медиаувлечение: видеосъемка мероприятий
	1,5
	42,0
	1,0
	34,0

	3.
	Общественные поручения
	1,0
	1,5
	12,0
	1,5

	4.
	Зрительская деятельность
	2,5
	26,5
	6,0
	2,0

	5.
	Самостоятельное медиахобби
	3,0
	-
	5,5
	-

	6.
	Игровая деятельность 
	31,5
	2,0
	2,0
	5,0

	7.
	Использование медиа при 
посещении учреждений культуры
	–
	12,0
	–
	3,5

	8.
	Студийный медиатренинг
	9,0
	–
	–
	1,0

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	9.
	Медиалюбительское творчество
	4,0
	4,0
	44,0
	2,5

	10
	Участие в фестивалях
	2,0
	–
	29,5
	1,5

	11
	Автономное медиахобби: обмен коллекциями
	7,0
	3,0
	–
	1,5

	
	В С Е Г О:
	100
	100
	100
	100

	Домашние формы медиадосуга

	1.
	Медиадосуг, сопровождающий домашние виды деятельности
	32,5
	10,5
	2,0
	8,5

	2.
	Зрительская деятельность
	4,5
	45,0
	15,0
	6,5

	3.
	Компьютерные игры с друзьями
	28,0
	6,0
	5,0
	32,0

	4.
	Домашнее интегрированное 

Медиахобби
	8,5
	22,0
	18,5
	5,0

	5.
	Домашний медиатренинг
	15,0
	10,0
	–
	28,0

	6.
	Подготовка к творческим 
занятиям
	2,0
	2,0
	33,0
	–

	7.
	Автономное медиаувлечение:

собирание коллекций
	5,5
	2,0
	22,5
	17,0

	8.
	Лично-значимые поручения: 
видеолетопись
	4,0
	2,5
	4,0
	3,0

	
	В с е г о:
	100
	100
	100
	100


В контрольных группах деятельность преимущественно сопровождалась самостоятельным медиаувлечений (видесосъемкой вечеров: 45 %), усиленной зрительской деятельностью (26,5 %) и использованию техники при посещении учреждений культуры (12 %). В домашних формах еще сильнее сказалась роль зрительской деятельности (45 %) и интегрированного хобби (видеосъемка: 22 %). Остальные предпочтения были незначительны, и в конце эксперимента лишь общественные поручения и сопровождающий медиадосуг (соответственно 34 % и 47,5 %) обнаружили потенциальные предпосылки к творчеству. Недостаточными лишь оказались предпочтения, связанные с летописностью, коллекционированием, творческими просмотрами, что показывает необходимость социально-культурной поддержки исследуемых форм творчески ориентированного досуга. 

В целом можно констатировать дополняющие друг друга собственно творческие формы досуга, домашнего хобби и общественных поручений. Этим направлениям соответствовали три первых места в иерархии внедомашних и домашних медиадосуговых предпочтений экспериментальной группы (соответственно: 44 %–29,5 %–12 %; 33 % – 22,5 % – 18,5 %). 

В конце эксперимента на первые места вышли формы медиалюбительского творчества (44 % и 29,5 %). С ними связана деятельность, направленная на выполнение общественных поручений (12 %). Такая расстановка акцентов в студийных формах деятельности вызвана переходом интегрированного медиадосуга в самостоятельный. При этом существенно упало значение медиаувлечений, зрительской и игровой деятельности, которые уступили место креативным элементам любительской активности. Предпочтения домашних форм деятельности дополняют представления о направленности на творчество в целом. Естественная для участников подготовка к творческим занятиям (33 %) неразрывна с автономными занятиями (собиранием коллекций, дисков, сайтов). Эти виды деятельности, вместе взятые, усиливают студийную активность.

В ряду приоритетов у участников экспериментальной группы стоят также: домашняя видеосъемка (18,5 %) и зрительская деятельность, которые создают запас впечатлений и образов экрана, насыщающие медиасреду участников экспериментального коллектива. В студийных контрольных группах наряду с сохранением ведущего места самостоятельного медиаувлечения (съемка вечеров – 34 %) более высокий ранг получил интегрированный медиадосуг (47,5 %). Остальные креативно ориентирующие предпосылки здесь незначительны. В домашних формах обнаруживается сохранение преобладания компьютерных игр и медиатренинга. Спад предпочтений зрительской деятельности вызван появлением альтернативы в виде автономного хобби (коллекционирования экранных произведений). Таким образом, в контрольной группе имеют место предпосылки к аудиовизуальному творчеству, требующие влияния механизмов социально-культурного воздействия. 

Кроме того, выяснилось, что анализ отношений участников с экранной информацией (см. табл. 13), возникающих в процессе воздействия экранной информации на медиалюбителя, потребовал анкетирования участников экспериментального медиацентра. Ключевым звеном социально-культурной динамики аудиовизуального творчества является изменение характера отношений опрашиваемых с экранной информацией. Они изучались по ответу на вопрос анкеты участника медиалюбительского экспериментального объединения: "Какие отношения у Вас складываются с образами экрана и в общении с другими зрителями?" Участники должны были выбрать из трех предложенных вариантов один, который отвечает их запросам,  характеру деятельности и типу медиасреды. Результаты опроса показали следующее.
Табл. 13. Отношения участников с экранной информацией в процентах в контрольной и экспериментальной группах в начале и в конце эксперимента. 
	№
	Вид отношений
	Начало 
эксперимента
	Конец 
эксперимента

	
	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	1.
	Инфоориентирующие
	82
	63
	4
	43

	2.
	Диалоговые
	12
	21
	37
	28

	3.
	Субкультурогенные
	6
	16
	59
	29


В экспериментальной группе обнаруживается преобладание инфосредовых отношений в начале эксперимента (82 %), что сменяется приоритетом диалоговых и субкультурогенных отношений (37 и 59 %). Данное изменение показывает, что углубленность ориентаций на виртуальные внеличностные взаимодействия постепенно начинает уступать место диалого/полилоговой интерактивной среде, а это в большей степени порождает новую сопутствующую субкультуру, которая становится неизменной составляющей творчества. 

В контрольной группе картина совершенно другая. В ней преобладает преимущественно инфоориентирующие отношения как в начале, так и в конце эксперимента (63–43 %), и некоторое их снижение не меняет общего характера межличностных связей группы с аудиовизуальной информацией, что очевидно, сдерживается недостаточным ее творческим характером. Участники имели собственные подходы, в которых прослеживалось  не только влияние обсужденных фильмов, но и оригинальные взгляды на творчество, сложившаяся система взглядов, ценности той среды, которую они формируют. Было очевидно, что в групповом общении участников – любителей доверительность и притягательность чаще не совмещались, а дополнялись чертами, присущими субкультуре, в которой отражалась неотъемлемая составляющая творческой свободы и самовыражения.

Идентификационный потенциал предусматривал восемь видов подражательной деятельности (А.В. Федоров, 1992): поведенческую, мировоззреческую, интерактивную, внешнюю, сенсорную, эмоциональную, рефлексивную, эмпатийную и аторскую, две из которых являются наиболее прогрессивными. Их замер был основан на ряде формулировок подражания, которое могло носить не только суггестивный характер. Результаты, отразившие динамику идентификации, зафиксированы в табл. 14. Наконец, способы социально-культурного воздействия в 13 вариантах были представлены в четвертом вопросе этой же анкеты. Здесь предполагались не только суггестивные и подражательные способы воздействия экрана, но и также – особенности, связанные с духовно-нравствен​ным сближением и осмыслением образов, что указывает на происходящее дальнейшее социально-культурное развитие. Итоги опроса находятся в приложении 9 и описаны далее в сравнении начала эксперимента и его конца.

Очевидно, что идентификационный потенциал творческой личности респондентов оказался одним из ведущих факторов социально-культурного воздействия, что было подтверждено ответами на вопрос анкеты участника медиацентра: "В какой степени Вам хотелось бы походить на то, что изображено в фильме?". В зависимости от ответов выявлено 8 типов идентификации: поведенческой, мировоззренческой, интерактивной, внешней, сенсорной, эмоциональной, рефлексивно-эмпатийной и авторской (табл. 14). 
Табл. 14. Динамика характера идентификации. 
	№
	Характер 
идентификации
	Начало 
эксперимента
	Конец 
эксперимента

	
	
	Экспериментальная группа
	Контрольная группа
	Экспериментальная группа
	Контрольная группа

	1.
	Поведенческая
	14,5
	13,5
	7,0
	24,5

	2.
	Мировоззренческая
	11,5
	14,0
	16,5
	6,0

	3.
	Интерактивная
	4,0
	12,0
	5,0
	8,0

	4.
	Внешняя
	32,4
	36,5
	3,5
	28,0

	5.
	Сенсорная
	21,0
	18,5
	2,0
	12,5

	6.
	Эмоциональная
	12,0
	3,5
	1,5
	14,0

	7.
	Рефлексивно-эмпатийная
	1,5
	2,0
	38,5
	5,5

	8.
	Авторская
	3,1
	–
	26,0
	1,5

	
	ВСЕГО:
	100
	100
	100
	100


В начале эксперимента в экспериментальной группе преобладали  внешние, сенсорные и  эмоциональные формы отождествления опрошенных с героями экрана (в общей сложности 65,4 %). Незначительный процент коммуникативных и рефлексивных способов взаимодействия с экраном связан, очевидно, с влиянием образов подобия на эстетическое развитие и во многом объясняется экранным внушением.

В конце эксперимента на первое место вышла рефлексивно-эмпатийная форма идентификации, граничащая в некоторой степени с авторской и мировоззренческой, что в общей сложности составило 81,5 %.

Таким образом, акценты расставились в совершенно противоположной плоскости с выходом в духовно-нравственное содержание фильмов. В контрольной группе в начале эксперимента приоритеты практически полностью совпали с внешними признаками идентификации. В конце эксперимента появилось преобладание эмоциональной, сходной формы идентификации, а в остальном характер медиаобщения не изменился. Данное сравнение показывает правильность проведенных экспериментальных мероприятий по использованию различных способов социально-культурного воздействия экранной информации на любителя в процессе творческой деятельности, что существенно сказывается на формирующихся отношениях. 

Если в начале эксперимента всего лишь 7 из 13 способов социально-культурного воздействия по признакам, отраженных в их ответах, имели место в процессе деятельности,  то в конце эксперимента их чило достигло 10  ( см. прил. 9). Они включали вторичную и первичную идентификацию. Это в основном контакты, направленные на ориентацию и "проживание", а также – следование героям фильма. Здесь наиболее конструктивным оказалось ориентировать участников на  взаимодействие с экранной информацией в процессе развития аудиовизуального творчества .  

Некоторые участники показали широкие возможности переноса событий экранной реальности в атмосферу своих будней, домашнюю обстановку. Они ориентировались на социально-культурную регуляцию нравственного подтекста своих поступков. Чаще подсознательно, реже сознательно они выражали связь своего творчества с увиденным. Некоторые любители заново открывали для себя стихию мысли, гармонию звуков и волн, сочетание знакомых силуэтов с неожиданными контекстами, в который они вписывали свои мультимедийные программы. Постепенное включение излюбленных мотивов, образов экрана в создаваемое медиалюбителями сюжетное пространство способствовало их поглощению новой экранной реальностью и отражению увлеченности в своем продвижении.

Особое внимание здесь уделялось группам юношей-участников и особенно девушек, которые просто не видели смысла своих экранных произведений реальности вне связи с духовно близкими архетипами, настроениями создаваемых героев, несмотря на то, что ряд участников просто подражал в своих аудиовизуальных проектах виденным ранее образцам. Другие любители не могли отойти от стереотипных подходов и найти свое решение глубинной основы в реализации идей через ценности Добра, Свободы, Красоты, Любви. Постепенно в экспериментальных группах обнаруживалось, что в создаваемых экранных проектах переосмысливалось содержание проводимых медиаакций, направленных на насыщение образами величия, благородства и духовной красоты Человека. 

Анализ признаков способов социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителя (см. прил. 9) показал, что в экспериментальной группе в последнем срезе появились более значительные для творчества способы: открытие социально-культурного смысла (11, 0 %), направленность внимания на образ (9,5 %), согласие с мнением автора (8,5 %), а также переосмысление событий (11,5 %), сближение по духу и нраву с героями фильма (16,5 %). Можно констатировать, что наряду со способами, основанными на первичной внешней идентификацией (15,5 %) возникает и целый ряд других: медиасуггестивных и в то же время аттрактивных, привлекательных.

По наблюдениям на всех уровнях социально-куль​турного воздействия в экспериментальной группе дали знать о себе следующие характеристики. На втором этапе появилась возможность проводить анализ и контроль результатов, многократно предоставляя экранное произведение зрителю. На третьем обнаружились  необходимые характеристики аудиовизуального творчества, совпадающих по большинству позиций с новым подходом к деятельности. И, наконец, на четвертом этапе дали знать о себе: направленность на социум, стремление к взаимообмену, повышенная коммуникабельность и социально-культур​ная активность в процессе интеграции идей и способов их воплощения. В контрольной группе, кроме небольшого роста способов преодоления внушаемости, соседствующих со своими антиподами, трудно заметить какие-то реальные подвижки и изменения.

Таким образом, педагогический эксперимент подтвердил действенность и эффективность использования показателей аудиовизуального творчества в социально-культурном воздействии экранной информации через анализ соответствующих факторов, оказавших влияние на участников экспериментального объединения. В результате исследования наметились следующие пути подтверждения гипотезы.

Во-первых, через анализ медиадосуговых предпочтений и идентификации, сфокусированных в отношениях медиакультуры и личности, что доказывается путем сравнительного анализа их тесной вазомосвязью. Во-вторых, благодаря изучению характера видения в уровнях аудиовизуального творчества, изменение которого было зафиксировано непосредственно в показателях и опосредованно – в критериях эксперимента, а доказано в ходе совокупного анализа. В-третьих, с помощью констатирующего определения типологии медиалюбителей на основе медиасреды, которая дала ключ к технологическому ее использованию в качестве репертуарно-тематических блоков экспериментальной программы различных медиацентров, построенных на субкультурным принципам. В-четвертых, путем мониторинга изменений в творческом росте в процессе эксперимента, что определило изменение индивидуально-типологических особенностей участников-авторов экранных произведений в зависимости от траектории деятельности и характера осваиваемых ими программ медиацентров. В-пятых, посредством изучения способов социально-куль​турного медиавоздействия обнаруживалось косвенное отражение в них объективных механизмов творчества и позволило эффективно руководить деятельностью через этапы, стадии и алгоритмы.

Кроме проведения основного эксперимента в его констатирующей и формирующей частей дополнительно в порядке опытно-экспериментальной работы была определена эффективность творческо-развивающих комплексов (см. прил. 15) в условиях различных регионов. С этой целью проводился экспертный опрос медиапедагогов в рамках проходивших медаакций и другой опытно-экспери​ментальной работы (см. лист эксперта-медиапедагога – прил. 5). 

Для определения эффективности творчески-развивающих комплексов в условиях региона и за его пределами был проведен экспертный опрос руководителей видеостудий г. Омска, Омской области и других городов России и Украины. Задачей опроса было установить, в чем заключается эффективность в применении новых программ, востребуемость инновационных методов и их применимость в деятельностных формах; сочетаемость технологий относительно организационных форм; специфика их применения в городе и области, других регионах. Описывая в целом эффективность творческо-развивающих программ, эксперты выделили 10 преимуществ, которые обеспечивают полноценность аудиовизуальной деятельности. 

Результаты экспертного опроса руководителей Омской области и других регионов России помещены в матрицах обобщенных данных (табл. 15). Другие матрицы отразили результаты семинара-практикума видеотворчества, проходившего в октябре 2006 г., на котором в числе других вопросов обсуждались возможности и эффективность внедрения творческо-развивающих комплексов, использования технологий и новизна экспериментальной программы. Проведенный на основе их сравнительный анализ, связанный с опросом руководителей других регионов России, отражен в прил. 15. Как показывают табл. 15 параграфа и табл. 1, 2 в прил. 15), инновационные социально-культурные технологии аудиовизуального творчества обеспечивают, в первую очередь, творческий выход (26,6 %), усиление пропаганды экранного творчества, стимулируют подготовку к занятиям, демократизируют руководство коллективом, дают возможность организовать творческое общение (с 9 % по 20 %). Данные преимущества связаны с созданием условий творческой организации деятельности. Очевидно, недостаточно оценивается фактор обогащения методического  опыта, ограничения просмотров и придания творческого характера просмотрово-игровой деятельности (13,3 % и менее), что служит резервом дальнейшего обновления технологий.
Табл. 15. Матричная обработка обобщенных данных по отношению руководителей видеостудий и медиацентров г. Омска к творческо-развивающим комплексам (ТРК), разработанных автором.

	№
	Ф.И.О. 
и ТРК
	Место работы
	Какой эффект 
оказывают 
предлагаемые 
ТРК?
	Какие технологии, 
предложенные нами, 
могут использоваться Вами и в каких 
формах?
	Новое в экспериментальной 
программе

	
	
	
	
	
	

	1.
	Кочетова Е.П.

ТРК № 3
	ОблСЮТ
	Стимулируют 
подготовку к занятиям
и обеспечивает 
творческий выход.
	Культуротворческая –
видеостудия, компьютерный центр
	Возможность создания новых 
методов, изменение содержания 
деятельности.

	2.
	Жидкова И.Г.

ТРК № 2
	ОблСЮТ
	Демократизируют 
руководство 
коллективом.
	Зрительская, игровая, медиатренинговая – 
компьютерная студия
	Определение направлений 
деятельности

	3.
	Ставицкий В.Г.

ТРК № 1
	Киноклуб

"Зеркало"
	Усиливают пропаганду экранного 
творчества.
	Зрительская, коммуникативная- кино-, 
видеоклуб, клуб 
любителей кино
	Определение направлений 
деятельности

	4.
	Потапов А.Г.

ТРК № 3
	Видеостудия "Компот"; 
Городской Дворец детского а
	Помогают организовать творческий 
индивидуальный 
маршрут.
	Культуротворческая:

Видеостудия
	Возможность создания новых 
методов, изменение содержания 
занятий

	5.
	Жидков Д.Н.

ТРК № 4
	ЦТ "Созвездие": веб-мастерская
	Помогают организации творческого 
общения в коллективе.
	Медиатренинговая,

коммуникативная: 
учебный компьютерный центр, веб-мастерская
	Раскрытие социальных проблем 
с помощью медиа, возможности 
логико-художественных 
преобразований


	№
	Ф.И.О.
	
В каких формах Вы считаете эффективным использование предлагаемых методов?


	
	
	Настрой на 
восприятие 
(смещение акцентов)
	Поиск стратегий решения задач
	"Обмен архетипами"
	Реконструкция событий
	Визуализация 
впечатлений

	1.
	Кочетова Е.П.


	Видео-дискуссии, участие в фестивалях, видео-интервью,

работа детского 
жюри
	Работа над 
раскадровками, 
занятия по 
режиссуре
	Круг обмена, видео-презентации, видео-кросс, игровые турниры,

репетиция актеров
	Видеомонтаж – "Моя 
родословная"
	Актерские 
репетиции

	2.
	Жидкова И.Г.
	Предконкурсный просмотр, отбор 
конкурсантов,

защита проектов
	Разработка 
проекта.
	Игровые турниры,

разработка 
компьютерной игры
	–
	Разработка 
проектов

	3.
	Ставицкий В.Г.
	Мастер-классы, 
защита проектов, 
видеодискуссии,

работа непрофессионального жюри
	–
	Участие в фестивалях,

проведение 
театрализаций
	
	Сочинительство 
после просмотра фильма

	4.
	Потапов А.Г. 
	Блиц-турнир, 
мастер-класс, 
творческий отчет, работа детского 
жюри
	–
	Видеосъемка, монтаж изображения, текста 
и звука, участие 
в фестивалях. 
	–
	Подготовка 
сценариев

	5.
	Жидков Д.Н.
	Мастер-классы, подготовка и проведение конкурсов, творческий отчет, обсуждение содержания
	Подготовка 
портфолио
	Дизайн веб-страницы
	Заполнение гостевых книг, общение 
в чате
	Общение 
по Интернету 
и электронной 
почты


Творческо-развивающий комплекс включал в себя: программу, методику и инновационные технологии, позволяющие, по мнению исследователей, успешно моделировать социально-культурную деятельность. Следовало установить, что нового внесла предлагаемая программа? Вследствие существующей дезориентации чуть меньше половины экспертов (40,0 %) отметили, что программы определяют направления деятельности, сужаело содержание занятий до приемлемых принципов. Во-вторых, это новое содержание, как отмечала 1/4 опрошенных (26,6 %), позволило создать новую методику. Вместе с тем, налицо, поддержка экспертами предоставляемой возможности раскрытия социальных проблем, особенно с помощью медиаобщения. 

Кроме того, важное значение приобретает логико-художественные преобразования, что помогает благополучно осуществить монтаж, дизайн и предоставлять изображение зрителю. Для того, чтобы определить востребуемость инновационных методов и их применимость в деятельностных формах, опрашиваемые не только выделили последние, но и распределили их по предлагаемым ключевым методам. В целом иерархия методов в рассматриваемом отношении представляет собой следующую картину. На первом месте – метод обмена архетипа. В 14 случаях используются формы, связанные с созданием, разработкой, монтажом и перемещением экранных медиаформ (востребуемость – 31,5 %). Важным оказались жанры классических примеров, произведений, созданных кругом любителей, чье мнение разделяется в сообществе. В меньшей степени важными оказываются 7 форм подготовительно-разработочного или сопровождающего характера (15,9 %), которые немыслимы без визуализации впечатлений.

На второе место вышел метод настроя на восприятие (смещения акцентов): в более чем 1/3 форм (25,9 %) педагоги успешно использовали его. Это, в основном, важнейшие просмотровые, конкурсные демонстрационные формы, влияющие на статус коллектива и отдельных участников, где установка на творчество чрезвычайно важна.

На 3-м месте – метод реконструкции событий. Здесь востребуемость относительно невелика (20,5 %). Однако она включает в себя: привлечение авторской генеалогии, чатового общения, взаимообмена ценностями, что имеет особую важность. Таким образом, каждый из предложенных методов действовал не только в соответствующей, но и смежной технологии. Кроем того, важную информацию несли в себе ситуации использования различных методов при проведении одних и тех же форм, что говорит об их полифункциональном характере. Так, при подготовке к участию в фестивалях применялся не только настрой на восприятие, но и – обмен архетипами. В актерских репетициях, использующих этот обмен, применялась также визуализация впечатлений. Эти своеобразные методические метаморфозы обогащали потенциал востребуемости намеченных педагогических стратегий. Далее обнаружилась любопытная закономерность возрастания степени усложнения идентичных форм, в котором применяются те или иные методы. Например, в ситуациях коммуникации видеодискуссии, обсуждения содержания и интервью уступало место кругу обмена и презентациям, общению в чате или по электронной почте. Работа жюри строилась на сочетании детского, профессионального и педагогического состава. В этом же направлении действовал кастинг (отбор участников), просмотр мастер-классов. Предконкурсный просмотр сменялся подготовкой и проведением собственных конкурсов, видеопрезентаций, игровых турниров, видеокроссов. Сочинительство, рисование и театрализация дополнилась разработкой и защитой проектов, компьютерных игр, игровыми турнирами, подготовкой материалов сайтов и сценариев. 

Далее экспертный опрос показал некоторый ряд особенностей: технологическое обеспечение различных организационных и деятельностных форм в отдельности и в сочетании. Традиционные использование технологий без сочетания показало следующее. По рейтингу их использования на первом месте оказалась культуротворческая (66,6 %), на втором – зрительская (20 %). После этого применялись: медиатренинговая (15,2 %), игровая и коммуникативная технологии, которые, вероятно требуют более серьезного технико-технологической базы.

Данные технологии в отдельном виде и в сочетаниях нашли применение в творческо-развивающих комплексах (ТРК № 1, 2, 3, 4), которые были представлены на экспертизу. Была показана  эффективность их использования на основе критериев технологичности. Качественными характеристиками действенности представленных ниже технологий, очевидно, были: их целеполагание, то есть соответствие целям, эффективность деятельности, возможности многократного использования в различных типах досуговых учреждений и новизна алгоритма деятельности. Данные критерии использовлось нами при анализе технологий экспертами в составе творческо-развивающих комплексов (см. прил. 15).

В целом анализ результатов экспертного опроса в ходе семинара-прак​тикума по видеотворчеству дал возможность выявить некоторые особенности и различия в применении предлагаемых комплексов. По г. Омску общее состояние внедрения экспериментальных программ было признано удовлетворительным. Здесь использовались все технологии, которые были обеспеченны полным комплектом программ – от медиаклуба до веб-мастерской. Проблемным оставалось внедрение программ игрового клуба и телевизионных агентств. Освоенность предлагаемых методов была доведена до 45 %, что не позволило думать об их использовании в других технологиях, в чем заключаются резервные возможности для медиапедагогов в пластичном и гибком использования медиапрограмм. Коллективы медиатворчества Омской области в основном были спроецированы на видео- телевизионное творчество. Отсутствуют зрительские, компьютерно-игровые и мультимедийные формы деятельности.  Недостаточное освоение соответствующих программ и инновационных методов аудиовизуального творчества (35 %) объясняется теми же причинами, что и по городу.

Руководители студий из других регионов показали наличие анимационных и зрительских полифункциональных медиацентров, видеостудий и телеагентсв, что существенно расширило возможности деятельности и потребовало расширения числа веб-мастерских, дизайн-студий. Этим обусловлено и овладение предлагаемыми методами до 75 %. Таким образом, техническое обеспечение расширенного пространства информационных технологий создало более благоприятные возможности применимости экспериментальных творческих развивающих комплексов.

Продемонстрированная методика аудиовизуального творчества создавала наиболее оптимальные условия для формирования интереса у медиапедагогов к овладению новыми социально-культурными технологиями медиадеятельности. После проведенного семинара-практикума наблюдалось повышение активности слушателей в обсуждении ряда методов. Было отмечено, что настрой на восприятие способствовал повышению критицизма, инициативности, адекватности оценок и самооценок, усилению влияния фактора соревновательности на формирование собственного видения. Поиск стратегий решения задач позволил существенно профилировать деятельность, повысить внимание к композиции видеоформ, открыл возможности интеллектуального совершенствования не только в текущей работе, но и в соединении с художественным развитием. "Обмен архетипами" оказался неоценимым методом в обменно-фестивальных акциях, в процессе дизайна, в театрализованных формах по образам фильмов, усиленно способствовал развитию ассоциативного мышления, способствовал переоценке ценностей. Метод реконструкции событий оказывается незаменимым в видеомонтаже, в работе с чатами, составлении аудиовизуальных повествований и материалов для сайтов. Он сыграл уникальную роль для развития зрительной памяти, воображения и логики художественного аудиовизуального мышления. Визуализация впечатлений также оказалась тесно связанной с воображением. Использование этого метода в творческих формах дало возможность накапливать образы, способствующие личностной интерпретации образов сценария, видеороликов, фильмов, что особенно важно для самореализации, развития коммуникабельности и эмоциональной чувственности. 
В целом после проведения семинара-практикума наблюдались позитивные сдвиги в принятии решений об открытии новых студий, медиаклубов и центров, направленных на обновление многообразия аудиовизуального творчества. 

Делая выводы относительно подтверждения полученных результатов на основе данных эксперимента и опытно-экспериментальной деятельности, следует сказать следующее.
1.  Апробация и внедрение методик деятельности центров медиаобъединения дали понять, что в них выделяются ключевые методы, позволяющие совершенствовать творческую деятельность.

2. В создаваемых организационно-деятельностных формах была доказана действенность и перспективность применения ключевых методов деятельности любителей: настроя на восприятие, стратегического, реконструктивного, обменного и визуализирующего, что согласуется с переходом от простого обсуждения к анализу, синтезу и рефлексии.

3. Содержание индивидуальных и коллективных творческих занятий в творческо-развивающих комплексах потребовало тесной интеграции с информационными, педагогическими и творческими составляющими технологий в различных вариациях сочетаний, что было выражено в результатах педагогической экспертизы.

4. Определение уровня аудиовизуального творчества и его педагогической диагностики в коллективных и индивидуальных формах фиксировало движение ориентаций от одного творческо-развивающему комплексу к другому. Количественно это отразилось в результатах обсуждения занятий и творческом выходе любителей.

5. Динамика социально-культурного воздействия экранной информации проявилась в многообразии эффектов применения творческо-развивающих комплексов, в которых стимулировалось творчество, осуществлялась его пропаганда и определялся индивидуальный творческий маршрут любителя.

6. Сопоставление фактора медиадосуговых предпочтений с данными в приоритетных направлениях составляющих медиасреды показало тенденцию интеграции автономии и одомашнивания медиаувлечений в организованные виды деятельности, которые в конечном счете определили обновленную типологию любителя.

7. Отношения медиалюбителей с экранной информацией и характер их идентификации нашли свое отражение, с одной стороны, в росте более серьезных медиасредовых предпочтений и, с другой, в усложнении рефлексивного характера методического обеспечения деятельности, строящейся на эмоциональной чувственности, эмпатии и глубоком интуитивном взаимодействии, что определяется в конечном счете усложненностью способов социально-культур​ного воздействия.

Выводы по четвертой главе
1. Взаимосвязь между типологией медиалюбителей (посетителей, пользователей, участников и медиалидеров) и уровнями социально-куль​турного воздействия экранной информации показывает соответствие определенной структуре (отделам и профилю) медиаобъединения. Типологические группы участников экспериментального центра нацелены на определенные виды творчества. Более усложненная (комбинированная) типология, включающая сочетание социально-культурных ролей, входящих в основную типологию, приводит к повышению уровня аудиовизуального творчества. Обнаружилась связь аудиовизуального творчества с углубляющимися интересами к наблюдениям и критическому просмотру. Установлено усиление творческой мотивации в направленности на широкий показ.

2. Решение проблемы включения медиасреды в субкультуру в экспериментальных условиях было достигнуто в уровнях социально-культурного воздействия экранной информации на участника экспериментального центра. В процессе эксперимента сформировались новые отношения в условиях медиадосуга при выявлении социально-культурных особенностей аудиовизуального любительства, наполняя его формами, методами и принципами деятельности. С этой целью эффективным оказались творческие задания по подготовке текстов, медиакритике, рецензированию, проведению практических работ в коллективной форме. Возникла возможность разработки методики аудиовизуального творчества, предполагавшей переход зрителей-пользователей в более активное состояние деятельности с помощью сочетания индивидуальных и коллективных творческих форм. Ведущую роль здесь играли конструктивные методы социально-культурной деятельности, направленные на порождение новых отношений с использованием сочетаний видов деятельности.

3. Формирование экспериментальной методики аудиовизуального творчества подчинялось следующим принципам: развитие личности через интеграцию стилистики и индивидуального мировоззрения; введение сочетания аудиовидеосредств и визуальных искусств. Обнаружено обратное влияние культуры на формирование аудиовизуального творчества в обновленных архетипах, символах и регулятивах. В процессе аудиовизуального творчества действуют четыре типа медиалюбителей, каждый из которых имеет специфические признаки. Кроме того, важную роль играет сочетание типологий и их разновидности. В основе методики аудиовизуального творчества лежат компоненты, связанные с активизацией восприятия и мышления, выделения внешнего и внутреннего планов повествования, экранного подтекста. Экспериментальные занятия эффективны при использовании инновационных методов коммуникации, методики смены акцентов восприятия и установок, демонстрации авторских достижений и презентации коллективных произведений в макросреде. 

4. В ходе эксперимента было полностью подтверждено предположение о том, что повышение уровня аудиовизуального творчества, сопровождаемое социально-культурной поддержкой, зависит от взаимодействия его форм. Вместе с тем оно было уточнено в связи с внедрением комплексности творческого процесса за счет интеграции разных видов восприятия автора и зрителей экранных произведений. 

5. С помощью наблюдений  установлены особенности интерактивного воздействия экранной информации на медиалюбителей в изменении последовательности восприятия и общения через акценты в методике применения. Особенности  визуализации и виртуализации зрительных образов проявлялись в более действенных формах. В этом процессе активную, порождающую творчество, роль играет преобразование медиа в различные виды художественной деятельности, его интеграция в специфическую методику. 

6. Особо следует отметить значимость способов социально-культурного воздействия: открытия личностного смысла, понимания авторской концепции и переосмысления событий, и, кроме этого, духовно-нравственное сближение с героями фильма. Выяснилось, что рост числа участников экспериментальной группы, находящихся на уникальном уровне на втором и третьем этапах эксперимента, соответствует им.
7. Кроме того, доказано влияние социально-культурных механизмов аудиовизуального творчества на установление взаимосвязи его форм с медиасредой и субкультурой. Социально-культурная регуляция и поддержка аудиовизуального творчества через новые формы, атмосферу и статус осуществлялась в зрительском отделе центра, а также – в центре реконструкции экранной культуры. В соотношении внешнего и внутреннего планов аудиовизуального восприятия приоритет остается за внутренним, который углубляет и делает более творческой зрительскую деятельность.

8. В процессе выполнения эксперимента происходило соединение восприятия и общения, коллективного и индивидуального творчества, творческих качеств личности с критикой и анализом экранных произведений. При этом важнейшее значение приобретало: восстановление образов в восприятии и толкование экранных произведений на основе отбора средств медиаязыка, конструирование алгоритмов и образцов действий.

9. Коллективные творческие задания показали эффективность вхождения в экранное творчество, направленного на  поиск личностно значимых медиаресурсов и способов слияния с медиасредой. Использование экспериментальных ситуаций по аудиовизуальному творчеству на занятиях позволило сконструировать участникам медиасреду, составляющие которой были подробно проанализированы и определили изменения субкультуры. Обращалось внимание на способы стимулирования социально-культурного воздействия, которые позволяют решать поставленные проблемные задачи и развивать их в нужном направлении. Сохранялся недостаточно высокий уровень самостоятельности и активности, невысоким был уровень аудиовизуального творчества в целом. Участники контрольной и экспериментальной групп даже не пытались расширить сферу коммуникативной деятельности. 

10. Исследование ведущих факторов социально-культурного воздействия экранной информации на личность показало следующее. Главное место заняли отношения медиакультуры и личности, затем идут способы идентификации. При этом важное значение приобретают свойства личности, связанные с медиадосуговыми предпочтениями и способами социально-культурного воздействия. Кроме того, продвижение и самоценность аудиовизуального творчества сопровождалось распределением признаков общения, самоопределения и следования традициям. Обнаружено усиление инициативной активности и способов личностного самовыражения. По  медиадосуговым предпочтениям  наблюдался переход от занятий, преобразованных в другие виды деятельности, к сопутствующим аудиовизуальному творчеству и самостоятельным формам досуга. Расстановка акцентов внестудийных медиадосуговых предпочтений вне дома вызвана переходом интегрированной деятельности в самостоятельную. Данная тенденция была вызвана предпочтениями, связанными с подготовкой к творческим занятиям дома и автономным медиаувлечением (видеосъемкой и внестудийной зрительской деятельностью). Характер отношений медиакультуры и личности менялся от инфоориентирующих и диалоговых к субкультурогенным, возникшим в результате формирования особой социокультурной среды. Изучение способов социально-культурной идентификации помогает понять динамику сенсорного-понятийного воздействия экранных образов.

11. Влияние форм, методов и технологий аудиовизуального творчества отразилось на степени медиакоммуникабельности, что значительно усложнило способы социально-культурного воздействия экранной информации, повысило его уровень и изменило структуру медиасреды. Здесь проявилось действие социально-культурных механизмов аудиовизуального творчества, показавших переход от влияния образов на поведение, ориентацию и следования примерам к субъективно-поглощающим и сенсорно-подражательным формам, которые могут при соответствующей ориентации выводить на духовно-нравственное сближение, самостоятельное переосмысление, понимание мнения автора, открытие новых подтекстов экранной информации. Благодаря последним обнаружилась тенденция всемерного повышения поликонтекстности, многоканальности восприятия и технологического обеспечения аудиовизуальной деятельности.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

В соответствии с поставленными задачами в результате исследований мы пришли к заключениям, отражающим следующие достигнутые результаты и предложенные пути применения решения поставленных изначально проблем.
1. Существующая проблема педагогической поддержки аудиовизуального творчества в процессе социально-культурного воздействия экранной информации на личность помогает создавать условия конструктивного роста и самоопределения. Благодаря этому преодолена недооценка различных методов использования экранных медиа, а также сделан акцент на формах аудиовизуального творчества с выходом на расширение методологических и технологических подходов к нему. Открыто новое направление в области социально-культурной деятельности – педагогика аудиовизуального творчества на основе соответствующих парадигм. С учетом типологических признаков и механизмов творческого развития, системы отношений, вытекающих из творческого характера социально-культурного медиавоздействия, разработанные технологии оказываются способными моделировать полноценное самоосуществление личности в духовно-творческом диалоге.

2. Методологическое обоснование базового понятия, построенного на связи категорий "аудиовизуальное" и "творчество" привело к трехзначности понимания искусственного объекта, феномена информационного знака и системы технической деятельности. Структурный анализ аудиовизуального творчества с художественной, технической и информационной точек зрения, показавший его многоаспектность, привел к их слиянию в социально-культурной трактовке понятия, которое заключается в переносе технологических возможностей творчества на образные, информационные и личностно-значимые формы видения образа. 

Соединении идей человекоцентризма и многомерной духовности в аудиовизуальном творчестве легло в основу духовно-личностного подхода, который состоит в соотношении: "среда – медиа – художественный образ" в ценностном выражении личности. С учетом предпосылок творчества в аудиовизуальных искусствах и погружения в среду, а также – концепций диалогизма и факторов полилогизма и независимости в экранных взаимодействиях выявлен медиакультурный подход, состоящий в сопровождении деятельности от восприятия, общения к воздействию, что было обосновано особенностями адекватного реагирования. С точки зрения знакового обмена с помощью анализа медиаязыка возникла необходимость виртуально-техногенного подхода как следствия проявления образных парадигм и архетипов. Слияние этих подходов обозначилось в диалектике изучения аудиовизуальных образов от технологии к медиакультуре, в которой сосредоточивается духовное содержание творчества.

3. Психолого-педагогический анализ многообразных аспектов аудиовизуального творчества показал соответствие общеметодологических подходов нправлениям (визуально-эстетическому, коммуникативно-диалоговому и автономно-медиасредовому), что подтверждается исходными концепциями медиаэстетического воспитания, коммуникативистики, семиотики и теории социально-культурной деятельности. Подтверждается, что сущность аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере является областью воздействия виртуальных представлений с помощью психологических предпосылок, сосредоточенных в акцентах восприятия, его соединением с видением и ценностной обусловленностью социально-культурным конструированием медиасреды. Установлено, что многообразие форм аудиовизуального творчества определяется социально-культурными механизмами и уровнями воздействия экранной информации на медиалюбителей.

4. Получены научные представления о совокупности эстетической, культурно-информационной, креативной, коммуникативной и социально-экологи​ческой парадигмах педагогики аудиовизуального творчества в системе социально-культурной деятельности. С помощью системного анализа, а также – изучения опыта аудиовизуальной деятельности представлены этапы и психолого-педагогические предпосылки механизмов аудиовизуального творчества через отношения медиакультуры и личности. Благодаря их  выявлению обнаружились возможности смены акцентов видов деятельности, технологии и социальных ролей медиалюбителей. Выявленные положения легли в основу концепции творческого характера социально-культурного медиавоздействия, которая сыграла решающую роль в обосновании нового научного направления – педагогики аудиовизуального творчества. 

5. Педагогическое обоснование системных представлений структуры концепции  социально-культурного медиавоздействи в аудиовизуальном творчествея показало, что в ее основе лежат отношения медиакультуры и личности. Кроме того, важнейшее значение приобрели социально-культурные механизмы и уровни воздействия экранной информации. Результатом данного анализа также явилась последовательность формирования отношений, сферы коммуникации, типологии медиалюбителей, которая привела к соприкосновению медиасреды с личностью, взаимодействию восприятия и коммуникации. При этом обнаружены: интеграция культуры в личностные структуры и обособление творчества в особом пространстве субкультуры, зависимость творчества от вида отношений, уровней восприятия, его критицизма и наличие духовно-эстетической установки. В связи с этим концептуально обозначилось повышение обозначенных уровней в переходе от становления видения к его соединению с техникой и творческому освоению в аудиовизуальной коммуникации, а также – включении медиасреды в субкультуру.

Далее обоснованы следующие позиции. Социально-культурное воздействие экранной информации на медиалюбителей связано с особенностями визуализации и виртуализации зрительных образов, которые сказываются на последовательной смене установок, направлений взаимодействия восприятия и общения благодаря активной, порождающей творчество роли интеграции медиа с различными видами художественной деятельности. В этом процессе комплексность творческого процесса (его единство) возникает за счет объединения компонентов деятельности автора, зрителя и участника-творца в составе их типологических признаков. Таким образом, теоретически доказано, что аудиовизуальное творчество не только имеет существенную связь с качествами личности, но и определяется социально-культурными (средовыми) регуляторами. Выявлено, что выделение творчества в субкультурах представляет собой совокупность ориентаций студийцев в обществе за счет соответствующих социально-культурных механизмов. Так были подтверждены основные положения гипотезы. Кроме того, обнаружена тесная зависимость форм организации и способов социально-культурного взаимодействия участников с экранными образами, в которых обновляются и усложняются формы аудиовизуального творчества, что подтверждает исходные предположения диссертанта.

Задача разработки концепции социально-культурного  медиавоздействия экранной информации на медиалюбителей, лежащая в основе технологий, достигнута путем перенесения положений об уровнях медиавоздействия, ориентированных на предмет творчества на развитие личности. Процесс аудиовизуального  творчества с учетом данных свойств распределяется в структуре деятельности в парадигмах педагогики аудиовизуального творчества через отношения посетителей студий с экранной информацией, в которых отождествление и притяжение сменяется критицизмом восприятия. В рассмотрении аудиовизуального творчества как особой подсистемы социально-культурной деятельности выявлен важнейший процесс формирования особой сферы досуга. С помощью медиасреды достигается многоступенчатое вхождение в микросоциум, интеграция замысла автора произведений и восприятия зрителя, отражающая знаковый, метафорический, конкретный и рефлексивный уровни работы над темой.

6. Практическое выражение данная концепция нашла в обосновании социально-культурных технологий аудиовизуального творчества, включающих сферы развития личности, логика использования которых соответствует усилению степени социально-культурного воздействия. Изучение видов деятельности медиалюбителей в составе их творческого опыта позволило соединить разработанные социально-культурные технологии аудиовизуального творчества в систему, действующую в условиях досуга. На основе парадигм педагогики аудиовизуального творчества выделены основные авторские и коллективные компоненты деятельности. Выяснено, что в зрительской технологии создаются условия выхода за рамки привычного восприятия с помощью разных форм аудиовизуальной рефлексии. Обнаружено, что в сущности зрительской технологии лежит управление эстетическим развитием с помощью творчески ориентированных занятий. Медиатренинговая технология построена на соединении внутреннего и внешнего диалога с помощью внесения личностного смысла в аудиовизуальный материал, при котором его оценка сочетается с преобразованием. Культуротворческая технология выводит на систему мировидения, что реализуется во всех ее проявлениях и придает образам реальности художественное выражение, в то время как медиакоммуникативная технология помогает раскрывать способности и повышает уровень социально-культурного медиавоздействия. Вместе с тем установлено, что ее этнокультурная направленность имеет место во всех выше обозначенных технологиях, что связано с расширением зоны культурного наследия в тематике, направленности работ, их духовно-нравственной ориентации. Реабилитационно-экологическая направленность технологий действует за счет возрожденческих, поддерживающих и ограничивающих механизмов восприятия, коммуникации и творчества, что повышает творческий статус участников и помогает освоению эстетического смысла экранной информации.

Опираясь на положения концепции, было доказано, что теоретической основой технологий является координационная связь использования соподчиняющихся форм деятельности в  типологии любителей и сфер развития личности. Отсюда появились представления об  аудиовизуальном творчестве в совокупности видов деятельности. Доказано, что включенные в технологии авторские компоненты опираются на функции медиасреды, выражаемые в репертуарно-жанровой и содержательной специфике, направленной на развитие личности. На основе анализа технологических принципов социально-культурной деятельности были установлены классификационные признаки и типология аудиовизуальных социально-культурных технологий на основе слияния технологического, информационного и медиадосугового компонентов, которые были разделены на группы. Таким образом, данная картина видов технологий показала все многообразие приближающих, опосредующих и сопровождающих творчество видов деятельности, лежащих в основе деления.

7. На основе социально-культурных технологий сформулирована базовая модель социально-культурного объединения аудиовизуального творчества, воссоздающая этапы творческой деятельности, блоки которых соответствуют уровням социально-культурного медиавоздействия. В системе организации аудиовизуального творчества представленные технологии строго взаимодействуют и соотносятся между собой и вместе с тем – с педагогическими средствами и стратегиями. Экспериментально доказано, что с их помощью развертываются педагогические ситуации использования медиа, рассредоточенные в четырех организационных формах: информационно-зрительском, досуговом, коммуникативном и медиакультурном центрах. Деятельность центров показала, что степень включенности в культуру через медиасреду проявилась в виде функционального назначения информации и отразилась в соответствующих субкультурах. Усложнение видов деятельности медиалюбителей, как показало исследование, способствует творческому росту, опирающемуся на изменение характера и степени новизны, что приводит к совокупности действующих форм. 

8. Определена результативность инновационной методики педагогического процесса аудиовизуального творчества в социально-культурной деятельности, которая была обусловлена соединением творческого опыта зрителей с его социально-культурным окружением, медиасреды с субкультурой, благодаря чему усилился обмен авторскими достижениями, их социально-культурной представленностью в процессе личностного саморазвития. Экспериментальная методика аудиовизуального творчества была включена в социально-культурные технологии. Применяемые методы деятельности распределялись в зависимости от индивидуальной или коллективной форм занятий по принципам развития личности в обновляемых способах использования медиа, сочетании различных форм самовыражения посетителей, пользователей, участников и медиалидеров. Занятия проводились с использованием инновационных методов коммуникации, смещения акцентов восприятия и установок, демонстрации авторских достижений и презентации произведений в социально-культурном медиаобъединении. В разработанных методических компонентах технологий аудиовизуального творчества, предполагающих развитие зрителей-пользователей с помощью сочетания индивидуальных и коллективных видов творчества, ведущую роль играют конструктивные способы социально-куль​турной деятельности, направленные на возникновение новых отношений в системе качеств личности с использованием сочетаний техники и технологий. 

9. На основе выделенных признаков медиалюбителей и проведенной констатирующей части эксперимента было установлено, что основанием определения их типологии является исключительно учет преобладающих видов деятельности и увлечений. В программе констатирующей части удалось изучить медиасреду и провести опрос потенциальных участников медиастудий, что способствовало разделению их на типологические группы и позволило поэтапно обозначить совйственные им формы деятельности. Анализ ее структуры на основе анкетирования медиалюбителей позволил выделить свойственные им наиболее востребуемые формы: накопительную, познавательную, образную и индивидуальную, которыех проявились в иерархии предпочтений и во взаимоотношениях между компонентами, показывающими характер доминирующих признаков и значимость деятельности для аудиовизуального творчества. В ходе анализа результатов опроса доказано, что медиасреда является неотъемлемой частью субкультуры и порождает ее через изменения технологии, тематику и репертуар значимой для медиалюбителей деятельности.

Результатом исследований является деление медиалюбителей по типологическим признакам на посетителей, пользователей, участников, медиалидеров с соответствующими признаками. Эта типология была вписана в структуру социально-культурного медиаобъединения. Доказано, что их особенности аудиовизуального досуга связаны с преобладанием разных уровней восприятия. Кроме того, выявлена необходимость координации содержания аудиовизуальной информации, решающая проблемы согласования медиасреды с субкультурой и формирования новых отношений. В ходе эксперимента была подтверждена также взаимосвязь между типологией участников и уровнями социально-культур​ного воздействия на них экранной информации, которым соответствует определенная структура медиаобъединения. Это произошло благодаря внедрению и использованию критериев эксперимента, соответствующих многообразию развиваемых в процессе повышения уровней аудиовизуального творчества качеств личности: критического, эстетическо-дифференцирующего, художественно-воспроизводящего, продуктивно-визуального и контактного. Доказано, что  благодаря критериям развивалась личность в эстетической, художественной, творческой и духовно-нравственной сферах, что отвечало показателям: оригинальности, выразительности, включенности в диалог и творческая воплощаемость. 

Программа формирующей части эксперимента создала условия  самореализации с помощью следующих факторов (медиадосуговых предпочтений, способов социально-культурного воздействия, отношений, идентификации и уровней аудиовизуального творчества). В ее содержание вошли четыре этапа деятельности соответственно уровням социально-культурного воздействия, на каждом из которых проводились совместные творческие занятия, оценка которых производилась по показателям. Вместе с тем, решающую роль в выполнении программы сыграли индивидуальные задания, оцениваемые по критериям эксперимента, включенные как предварительные условия коллективных занятий, результаты выполнения которых позволили увидеть в интегральном выражении эффективность деятельности по качественному содержанию результата. 

10. Деятельность медиалюбительства в процессе формирующей части эксперимента характеризовалась полным слиянием медиавосприятия и общения в их индивидуальной деятельности с полноценной критикой и анализом экранных произведений. Подтвердилась эффективность методов социально-культур​ной деятельности, взаимной демонстрации авторских достижений и презентации коллективных экранных произведений в макросреде. С помощью системного анализа опыта деятельности экранных медиацентров внедрена экспериментальная программа социально-культурного объединения аудиовизуального творчества. Ее создание показало: наличие системы включения в систему деятельности через изучение языка произведений, поиск личностно-ориентирован​ных ресурсов, проникновение медиасреды в расширенное творческое окружение. Установлено, что такого рода порядок деятельности является необходимостью в целях придания действующим системам аудиовизуальных технологий педагогически целесообразного характера. На основе опытно-эксперимен​тальной работы определено, что этому способствует превращение создаваемого образа в художественную ценность с помощью действий восприятия. 

Эксперимент показал, что особенности аудиовизуального творчества на всех этапах деятельности претерпевают серьезные изменения, которые обнаруживаются в развитии чувственности, освоении способов видения и формировании творческой позиции автора экранных произведений. Было установлено, что здесь дает о себе знать логика активизации зрителей, направленная на развертывание отношений с образами экрана и внутри аудитории. Особенно важными в этой связи являются черты, динамика которых проявляется в переводе акцентов восприятия в ценностно-регулятивные механизмы деятельности с помощью соответствующего настроя.

Была доказана необходимость включения медиасреды в субкультуру и формирования новых отношений в этом пространстве. Таким образом, выяснились условия перехода в более активное состояние, в новые формы творчества и интеграции медиатехнологий. С помощью педагогической диагностики и наблюдения доказана взаимосвязь между типологией опрошенных и уровнем аудиовизуального творчества, в котором отражается образное видение студийцев в результатах коллективных и индивидуальных работ. Воздействие на установки и акценты восприятия усилило значение послепросмотрового творчества, показало устойчивый рост уровней, определенных по показателям на коллективных занятиях и критериям диагностики индивидуальных заданий. Вследствие этого стало возможным деление медиалюбителей на социально-куль​турные роли и установление их сочетания С помощью анкетирования и сравнительного анализа удалось убедиться в том, что расширение медиадосуговых предпочтений и изменение характера идентификации с экранными образами сопутствуют динамике отношений в сфере медиакультуры. Комплексом методов исследования подтверждено, что творчество в особенностях визуализации и виртуализации зрительных образов проявляется в последовательной смене направлений взаимодействия восприятия и общения, в которых немалую роль играет интеграция аудиовизуальных средств в различные виды художественной деятельности. 

11. Экспериментально доказана роль социально-культурных факторов в развитии личности медиалюбителей на основе разработанных методик и технологий аудиовизуальной творческой деятельности. Исследования показали, что ключевое место в способах социально-культурного воздействия заняли отношения медиакультуры и личности, способствующие преодолению  идентификации. Их действие проявилось в позициях о первоначальном переводе форм творческого опыта любителей в экранную форму, основанном на расширении спектра социально-культурных проявлений личности, что подготавливает его к творчеству. Кроме того, соединение реальности и фантазии в процессе социально-культурного воздействия связано с активизацией внеличностного, личностного и межличностного общения не только медиасредах, но и в субкультурах, отражающих круг творчества и общения. Это подтолкнуло медиалюбителей изучать культуру через аудиовизуальное творчество в самых разнообразных формах. Наконец, сочетание авторства, лидерства и творческого участия достигло максимума в конце этапе эксперимента. Вследствие этого социально-культурное воздействие здесь проявилось не только в уверенном продвижении, но и в создании вокруг себя пространства творческого притяжения. 

Замечено, что усиление степени воздействия экранных образов в процессе социально-культурной поддержки сопровождалось изменением характера медиадосуговых предпочтений вне дома и было вызвано становлением самостоятельной деятельности. Данная тенденция обусловлена связью с подготовкой к творческим занятиям дома и автономными медиаувлечениями (видеосъемкой и внестудийной зрительской деятельностью). Характер отношений медиакультуры и личности менялся, способствуя формированию особой социокультурной среды. Анализ способов и уровней медиавоздействия в различной структуре медиасреды в эксперименте показал, что в них объективно заложены механизмы аудиовизуального творчества, которые позволяют управлять деятельностью на разных этапах, стадиях. Выяснилось, что они также определяются формами, методами и технологиями аудиовизуального творчества, что отражается на степени медийной коммуникабельности. Изучение с этой точки зрения способов социально-культурной идентификации помогло понять динамику ее усложнения в процессе понимания авторской позиции фильма. Отсюда выяснилось, что действие механизмов творчества проявляется в непосредственном влиянии образов на поведение, ориентацию и следование примерам,  которые могут при соответствующей ориентации выводить на самостоятельное переосмысление в открытии новых подтекстов экранной информации. Тем самым в совокупности факторов была доказана эффективность экспериментальной программы. Более того, в ходе серии наблюдений было установлено, что эффективность повышения уровня аудиовизуального творчества определяется не только предлагаемой жесткой структурой и алгоритмом деятельности, обусловленными типологией медиалюбителей, но и также – их индивидуальными особенностями, что обеспечивает ускоренную форму развития.

Эксперимент полностью подтвердил все положения гипотезы исследования. В процессе экспериментальных занятий подтвердилось ключевое предположение о том, что диапазон аудиовизуального творчества определяет переход от визуально-медийного уровня социально-культурного воздействия и далее – к интерактивному, общеразвивающему, сосредоточенному в медиасреде и субкультуре (локальному). В нем содержатся творческие, личностные и нравственные приращения личности. Это положение было доказано всем комплексом методов исследования уровней аудиовизуального творчества. Замечено, что влияние усложняющихся форм аудиовизуального творчества определяется более высокой степенью включенности в совокупность отношений с медиакультурой. Кроме того, обнаружена тесная зависимость способов социально-культурного воздействия участников с медиасистемами, в которых обновляются и усложняются формы аудиовизуального творчества, что подтверждает исходные предположения диссертанта. Кроме того, выявлено, что направления и этапы аудиовизуального творчества медиалюбителей определяют уровни социально-культурного воздействия экранной информации, практическое воплощение которых нашло свое отражение в субкультурах (медиацентрах) и совокупности медиасред (репертуаре), соединяющих видение с техникой, восприятие – с общением, интегрированным в культуру. 

Разработанные творческо-развивающие комплексы (программа, методика и инновационные технологии), внедренные в деятельность медиацентров, оцениваемые с помощью экспертных опросов, показали действенность ключевых методов: настроя на восприятие, обмена архетипами, визуализации впечатлений, поиска стратегий решения задач и требуемых организационно-деятельностных форм, подчинения индивидуальных занятий коллективным и изменения уровня аудиовизуального творчества в различных медиацентрах. При этом выяснилось, что обновление типологий медиалюбителей связано с интенсивной интеграцией автономных и домашних увлечений в русло педагогически целесообразных видов деятельности. 

12. В своем исследовании мы затронули лишь основные проблемы теории, методологии и педагогической поддержки аудиовизуального творчества. Так, вне рамок исследования остаются: частные проблемы развития в отдельных видах аудиовизуального творчества, изучение природы медиапедагогических взаимодействий, возрастные и индивидуальные субкультурные особенности, связанные с продвижением в творчестве. Имеет значение духовная подсистема аудиовизуального творчества; взаимодействие инновационных и традиционных элементов в ней. Особый интерес исследователей представляла бы полихудожественная основа формирования аудиовизуальных способностей и особенности перехода от общих творческих способностей к аудиовизуальным. Требуют разработки локальные области методики медиавосприятия и творчества, рекламы, дизайна, компьютерной коммуникации, видео и телевидения.

Эксперимент выявил ряд нерешенных проблем и обозначил перспективу педагогических исследований аудиовизуального творчества в социально-культурной сфере. Научные результаты, полученные в ходе исследования, нацеливают на дальнейший поиск в области лакун, связанных со стратегиями экологии экранного творчества. Особое значение должно придаваться разработке инновационных систем модернизации системы аудиовизуального творчества, исследование возможностей  предрасположенности к нему посетителей. За рамками диссертации осталась разработка сопровождающих технологий, включенных в другие виды деятельности: этнокультурной, реабилитационно-экологической, направленность которых нами только намечена. Кроме того, необходима разработка  сопутствующих прогнозно-диагностических технологий для аудиовизуального творчестве. Нуждаются в дальнейшем исследовании вопросы оценки и развития культуротворческой технологии для категорий "группы риска" в системе различных видов реабилитации. Особое значение приобретает выявление значения медиакритики в развитии творческого потенциала подрастающего поколения. Это, безусловно, должно ускорить внедрение новых образовательных стандартов по специальностям, связанным с медиадосугом в моделях инновационного обучения на национально-адаптированной основе в различных межкультурных и поликультурных модификациях. Остаются также мало изученными следующие направления аудиовизуального творчества: экранные медиа в системе досугового творчества, интеграция творчества в дистанционное образование с помощью телевидения, радио, системы Интернет, самостоятельное непрерывное развитие. За рамками диссертации остались: изучение природы педагогических взаимодействий в данной сфере, социально-культурных последствий, связанные с аудиовизуальным творчеством и потреблением аудиовизуальной информации; взаимодействия традиционных и инновационных элементов в медиатворческой деятельности. Возможно, особый интерес для исследователей представляет процесс и социально-культурные особенности перехода общих творческих способностей в аудиовизуальные.
Реализуемость авторских компонентов коллективных форм зрительской, медиатренинговой, культуротворческой и коммуникационной технологий проявляется в обоснованности многостороннего подхода к творческой самореализации в различных организационных формах с использованием методов культурно-воспитательной работы, сочетаемых с инновационными методами. Это подтверждается также дифференцированной инновационной системой педагогической диагностики аудиовизуального творчества, выявлением и учетом типологических различий участников экспериментальных центров. В русле нового направления в теории, методике и организации социально-культурной деятельности разработанные технологии с выходом на проблему развития критического мышления могут успешно использоваться в вузовском стандарте "Медиаобразование", в программе деятельности лицеев, школ искусств, педагогических колледжей, колледжей культуры и искусств, в творческих лабораториях и центрах, телеагентствах, киновидеобъединениях, для формирования репертуарной политики кино-, видеоцентров, в учреждениях дополнительного образования (в центрах технического творчества). Социально-культурные аспекты педагогики аудиовизуального творчества – это первый шаг в развитии данной отрасли знаний. Изучение социально-культурных механизмов развития аудиовизуального творчества позволяет выявить особенности его функционирования в различных типах экранной медиасреды.

На основе проведенных исследований можно дать следующие научно-практические рекомендации.

1. В современных условиях необходимо использовать стимулы повышения степени удовлетворенности медиадосугом. В связи с этим следует повышать творческий характер досуга в связи с расширением его форм. Здесь присутствуют и сосуществуют позитивные, отрицательные и противоречивые смыслы медиаинформации. Учет педагогами критериев коллективной и авторской деятельности дает возможность распределить медиалюбителей по уровню продвижения, типам участия и строить работу сообразно выявленным уровням.

2. В связи с этим можно сделать вывод о том, что необходимо углубить и придать  духовно осмысленную (интеллектуальную) форму восприятию с последующим синтезом и интеграцией в аудиовизуальной деятельности. На практике это осуществляется через интерактивные сферы приобщения к культурному социуму в пространстве медиадосуга. Развитие зрительской культуры за счет просмотра произведений отвечает духовным запросам аудитории, позволяет стабилизировать отношения с видеоинформацией, усилить глубину чувственности, устранить прагматизм, отчужденность молодого поколения от культурного наследия в экранных формах с приоритетом общечеловеческих ценностей, этики Свободы, Любви, ненасилия, творчества. Использование в практике социальных педагогов механизмов коррекции и ограничения порогов восприятия информации в форме индивидуальных программ восприятия требует особой интеллектуальной активности, выработки ответственности и системы самоорганизации в аудиовизуальном творчестве.

3. Оценка любителями видов творческой деятельности в дифференцированных программах, адекватных целям и задачам, личностным и образным смыслам требует усиления внимания к передаче культурного опыта в аудиовизуальных формах. Следует шире пропагандировать культурное наследие по телевидению, в сети Интернет, при создании социально-культурных проектов.

4. В период подготовки к аудиовизуальному творчеству необходимо учитывать преобладание мотивов общения, отдыха и познания, потребления культурных ценностей и сближения на почве интересов к аудиовизуальной деятельности. Представляется существенным и эффективным делать основной упор на последующих этапах творчества на наиболее значимых результатах, сориентированных на актуализацию и выбор методики.

5. Руководителям творческих медиацентров следует обратить внимание на то, что соединение технических и художественных видов занятий аудиовизуальным творчеством приводит к многообразию в нем и способствует более эффективному использованию творческих качеств, умений, способностей и формированию художественного опыта личности в авторских медиаколлекциях на основе базовых аудиовизуальных технологий в социально-культурной деятельности.

6. Экология зрительской культуры должна проявляться в гуманизации художественного содержания аудиовизуальных произведений, и главным образом, – в установлении контроля и дифференциации просмотров для разной аудитории, развитии критичности восприятия, во введении ограничений, использовании вариативной стратегии противодействия насилию и изображении патологий с экрана, "духовно-эстетического иммунитета" восприятия. Преодоление упрощенчества и примитивизма, ориентации на развлекательность может быть достигнуто благодаря сосредоточению на духовно-нравственных и эстетических смыслах экранных произведений.

8. Важно повышать роль аудиовизуальных искусств в реализации творческого потенциала зрителя, экологии гуманных отношений и нравственности. Организаторам кино-, видеопрокатных центров и медиапедагогам необходимо искать условия, в которых эффективно заработала бы киноклассика, репертуар кино и видео, связанный с общечеловеческими ценностями, обращать внимание на степень моральной ответственности в процессе формирования диалогового культурного пространства в аудиовизуальной форме, в выборе индивидуальных маршрутов творческого развития.

9. Нельзя упускать из виду также проблему игнорирования этнокультурных архетипов и общечеловеческих ценностей в современных формах массовой культуры. Следует насыщать аудиовизуальное творчество этнокультурным содержанием, создавать базы данных экранных произведений и медиатеки с целью развития творческих ресурсов.

10. Осуществление выхода зрителей за рамки домашних форм экранного потребления с помощью зрительских технологий совместными усилиями педагогов, медиапедагогов, и руководителей медиастудий привлекает внимание к аудиовизуальному творчеству, его организации в формах взаимообмена и конкурсной деятельности. Возникает необходимость проявлять больший интерес к координации и взаимодействию в социально-культурном содержании аудиовизуальной  информации  как стимулу медиаобщения и культурного развития. Модернизация организационных форм социально-культурной деятельности с использованием аудиовизуальных творческих технологий (базовых культуротворческих, медиакоммуникативных, зрительских, пользовательских, игровых) осуществляется посредством создания организационно-технологических условий привлекательности, мобильности деятельности, подчинения ее творческим результатам.
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П Р И Л О Ж Е Н И Я

ПРИЛОЖЕНИЕ 1

Тематический тезаурус основных понятий
1. Зрительное восприятие и творчество

Аудиовизуальное творчество – особая область деятельности, связанная со зрительным восприятием, направленным на создание образов в звукозрительных развивающихся формах. 

Алгоритм восприятия медиатекста – последовательное развитие созерцания с выявлением связей частей, их синтеза, осмысления ассоциаций, установление отношений к экранному произведению.

Видение – совокупность зрительных представлений в образах, смыслах и символах, опирающаяся на некоторые внутренне и внешние архетипы. Выделяют: непосредственное (сиюминутное), моментальное, виртуальное, реализованное, символическое, ассоциативное визуализирующее и интегративная формы видения, предполагающие разную иерархию средств выразительности.

Визуализация – эмоционально-смысловое соотнесение воображаемых ком​позиционных вариаций, построенное на глубоких зрительных ассоциациях.

Зрительское творчество – 1.критически дифференцированный, активный, творческий просмотр, предусматривающий взаимодействие зрителя с экранной информацией. 2. (близкое к аудиовизуальному творчеству) стимулирование образов, произведений, архетипов под влиянием просмотренных произведений , продуктивная созидательная деятельность.

Медиавоздействие – отражение медиатекстов на аудитории в сфере использования, восприятия, образования, развитие сознания, формирование поведения, взглядов, реакций, откликов, форм распространения информации.

Экранное творчество – сфера инновационной деятельности профессионалов и любителей, результаты которой выражаются в проецируемом на экран кадровом пространстве звукозрительной реальности.

2. Психология анализа экранных образов и медиавоздействия.

Авторский медиатекст – радиопередача, телепрограмма, видеофильм, сайт, построенные на "харизме" личности и его самовыражении, обращенные к аудитории формы презентации образов самим автором. (И.А. Каруна, А.А. Новикова).

Анализ экранного текста – связан с использованием методов изучения автобиографических (личностных) культурно-мифологических стереотипов. Большое значение имеет анализ персонажей, истолковывание культурно-исторических факторов, распознавание скрытых сообщений идеологии, образов иконографии, систематизации отношений и форм сюжета. (И.В. Челышева, А.В. Федоров).

Аудиовизуальное мышление – творческая деятельность, основанная на эмоциональном соотнесении и образных обобщениях экранного текста (А.В. Федоров).

Визуально-медийное медиавоздействие — основа зрительской деятельности связанная с взаимодействием видения и используемой техники создания фильма.

Виртуальная среда – блок функционального назначения информации, который представляет собой развитые смыслы за счет параллельного включения, осмысления, продолжения базового накопления.

Интерактивный уровень медиавоздействия – основа пользовательской технологии, состоящий в использовании социальных предпосылок воздействия информации на пользователя.

Общеразвивающее медиавоздействие –  представление возможности полноценного культурного участия, раскрывающего способности любителя.

Локальное медиавоздействие – основа коммуникационной технологии, построенная на лидерском личностно-обусловленном воздействии инициируемой информации на некоторое сообщество.

Медиасреда – пространство образных смыслов, складывающееся в контекст личностно-значимого содержания определенной общности, объединенного интересами, направленностью и характером деятельности в области медиакультуры.

Медиасуггестия – целенаправленные формы личностного и социального внушения при помощи средств массовой коммуникации, достигающий определенных результатов под воздействием сочетания вербального и визуально-виртуального образов.

3. Медиакультура и педагогика аудиовизуального творчества.

Аудиовизуальная грамотность ( комплекс умений анализа и синтеза пространственно-временной формы повествования (Ю.Н. Усов).

Медиаграмотность – обучение аудитории анализу и выявлению системы антиманипулятивных воздействий медиа, ориентирующих в инфопотоке (Л. Мастерман).

Медиалюбительство – потенциальные участники самодеятельных объединений, использующий в совеем творчестве кино-, видео-, компьютерную, Интернет- или мультимедийную технологию.

Критическое мышление – процесс анализа информации, ориентированный на понимание скрытой составляющей сообщения и приводящей к трем возможным результатам: интерпретации, оцениванию и принятию позиции по отношению к скрытому источнику.

Клип-культура – (клип – короткий сюжет со специально снятым изображением) определенная система ценностей, совокупность монтажных приемов, создающих емкий оперативно-воспринимаемый образ реальности в предельно сжатой форме (видео- аудиоклипы) и вызывающий определенный стиль и сюжет способ восприятия, мышления и чувствования, упрощающий систему коммуникации.

Медиа – система массовых коммуникаций, средство, посредник в системе массовой культуры, один из факторов практической реализации и диалога культур через анализ работы другого (Н.Б. Кириллова). Различают аудио-, печатные, визуальные и аудиовизуальные медиа, создания, записи, копирования, тиражирования, хранения, распространения, восприятия и обмена информацией между субъектов (агентством, автором) и объектом.

Медиадосуг – (медиакомпоненты досуга) — вид любительской деятельности, хобби, сфера увлечений, занятий, бизнеса, творчества, опосредованная различной техникой и осуществляющийся неотъемлемо от нее.

Медиакоммуникация – в классическом понимании определяется сообщением (посланием), интерпретацией (восприятием) и собственно коммуникацией (передачей, трансляцией). В структуру этого процесса входят: объект общения, содержания информации, средство (канал), коммуникатор, аудитория, психологические эффекты (Г. Лассауэл).

Медиакультура – особый тип культуры информационного общества, являющийся посредником между обществом и личностью; совокупность информационно-коммуникативных средств, материальных и интеллектуальных ценностей, выработанных в ходе развития культуры и формирующих общественное сознание, способствующих социализации личности.

Медиалидер – 1. организатор и инициатор новых программ, стратегий, направлений деятельности в клубе, студии, медиацентре, влиятельная, авторитетная личность, имеющая высокий виртуальный статус благодаря развитым эстетическим вкусам, привычкам, представлениям. 2.– продвинутый участник любительского объединения (медиацентра, компьютерной студии и т. д.), инициирующий новые проекты, программы, направления деятельности в определенном сетевом сообществе (медиасреде).

Медиапедагогика – область педагогической теории и практики, направленная на развитие личности с помощью культуры посредством и благодаря погружению в техногенную среду.

Медиаэкология – это культура медиавосприятия, направленность на критическое отношение и переработку информации с учетом ее ценностно-смыслового содержания, имеющая свой целью создание своеобразного духовного иммунитета и выработки стратегии ограниченного приема приемлемой информации.
Медиаобразование – система подготовки человека, направленная на формирование культуры взаимодействия с информацией; оно предполагает: профессионально-ориентированное, общее базовое, дополнительное, дистанционное направления.

Медиатекст – информация, передаваемая по каналам СМИ. Он может быть аналоговый, символический, дискретный, в котором используется естественный или искусственный язык (знаки); опосредованный носитель информации (книга, газета, журнальная статья, кино-, теле-, видеофильм, телепрограмма, клип, сайт); практический результат реализации мысли, опосредованная форма коммуникации.

Медиаязык – система выразительных средств, "действующих метафор" – М. Маклюэн, особая технология культуры, обеспечивающих понимание содержания и выражения образов.

ПРИЛОЖЕНИЕ 2

Соотношение моделей воздействия экранной информации 
на любителя с формами деятельности.

Модель первая (визуально-медийный уровень).


Модель вторая (интерактивный уровень).


Модель третья (общеразвивающий уровень).


Модель четвертая (локальный уровень).

ПРИЛОЖЕНИЕ 3

Программа педагогического экспериментального исследования 
в социально-культурном медиаобъединении
1. Тема исследования: развитие аудиовизуального творчества а социально-культурных формах деятельности

2. Проблема исследования: социально-культурная поддержка развивающихся форм аудиовизуального творчества через преобразование экранной информации, культуру восприятия и содержание аудиовизуальной коммуникации.

3. Цель исследования: изучение социально-педагогических признаков и экспериментльное обоснование социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителя, способствующих модернизации существующих форм творческого досуга.

Поставленная цель привела к решению следующих задач:

В процессе констатирующей части эксперимента:

– построение типологических групп медиалюбителей на основе выделения;

– выявление структуры медиасреды ( востребуемых и предпочитаемых для просмотра экранных произведений) потенциальных участников экспериментальных медиацентров для возможной управления ею;

В формирующей части эксперимента:

– определение уровня аудиовизуального творчества в ходе осуществления социально-культурной поддержки творческой деятельности в формирующем эксперименте;

– изучение социально-культурных факторов, медиадосуговых предпочтений и отношений участников с экранной информацией, способов социально-культурного воздействия экранной информации, характера деятельности, идентификационного потенциала, индивидуального темпа развития, определяющих уровень аудиовизуального творчества в процессе формирующего эксперимента; 

– определение эффективности творческо-развивающих комплексов с помощью экспертного опроса.

4. Рабочая гипотеза.

1. Переход от одной формы аудиовизуального творчества к другой, сопровождаемый разными формами социально-культурной поддержки, повышает его уровень и социально-типологический статус медиалюбителей через усложнение отношений с экранной информацией, что проявляется в коллективных компонентах технологий.

2. Структура медиасреды и преобладающие формы деятельности определяют типологические группы медиалюбителей.

3. Способы социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителя влияют на медиадосуговые предпочтения в авторских компонентах технологии и определяют медиасреду соответственно кругу творчества и общения (субкультуре).

5. Генеральная и выборочная совокупность.

За генеральную совокупность принимаются все посетители медиацентров, занимающихся экранным творчеством в Омске как потенциальная аудитория экспериментального медиаобъединения. Их статистически обусловленная численность составила 9 500 человек. Основным критериальным признаком для привлечения к исследованию является их увлечение экранным творчеством в организованных формах. Для подтвереждения гипотез был опрошен каждый десятый посетитель медиацентров, то есть 950 человек по случайной бесповторной выборке (постоянные посетители видеоклубов и медиацентров различных регионов и типов учреждений медиадосуга).

Выборка осуществлялась по следующим признакам:

а) Пол

Генеральная совокупность

Всего 
Юношей 
Девушек 

9 500
5 450
4 050  
Выборочная совокупность

950
545
405

б) Возраст

Генеральная совокупность

Всего 
До 12 лет 
12–15 лет 
16–18 лет 
старше 18 лет 

9 500 
1 130
1 750
2 370
4 200 
Выборочная совокупность

950
113
175
237
420 
в) Профиль учреждения медиадосуга.

Генеральная совокупность

Всего 
киновидеоцентры
учебные
медиастудии
Интернет-центры,

 
школы искусств, 
компьютерные 
игровые 
и веб-мастерские,

 
медиаклубы 
и видеостудии 
компьютерные 
телеканалы



УДО

в составе 
 



центров досуга

 
            1200
2800

3500
2000 

Всего  
750/450 
1500/1300 
1800/1700  
1750/250 
в т. ч. по возрасту

ст. 18 лет 
156/94  
456/394 
411/389  
1050/150 
16–18 лет 
187/113  
322/288 
590/560  
280/40 
12–15 лет 
312/188  
509/441 
590/560  
175/ 25

младше 12 лет 
94/56 
241/209 
128/122  
245/35

Выборочная совокупность

Всего  
75/45  
150/130  
180/170  
175/25

в т. ч. по возрасту

ст. 18 лет 
15/10  
45/38 

49/41   
105/15

16–18 лет 
19/11  
31/28 

59/57   
28/ 4 
12–15 лет 
32/19  
51/43 

59/58   
17/ 2

младше 12 лет 
9/5  
23/21 

13/14   
25/ 4

Для подтверждения гипотез в формирующей части исследования были привлечены к экспериментальной деятельности, диагностике и опрошено 120 человек (8 групп по 15 человек), разделенных следующим образом:

Экспериментальные группы: четыре объединения, разделенные по типологическим признакам, соответствующим медиацентрам: зрители-игроки, пользователи, участники и медиалидеры.

Контрольные группы: четыре объединения, действующие в традиционных медиацентрах, идентичных экспериментальным. Выбор контрольной и экспериментальной групп определялся схожестью условий, содержанием и характером педагогической деятельности.

6. Программа констатирующей части эксперимента.

Констатирующая часть эксперимента была нацелена на выявление социально-педагогических признаков потенциальных участников медиацентров, что позволило развивать аудиовизуальное творчество в новых социально-культурных условиях в различных типологических групп. Для этого в ходе эксперимента проводились: анализ медиасреды с использованием результатов опроса потенциальных участников (изучение репертуара телепросмотра и предпочитаемых видеофильмов) для изучения ее функциональной направленности; их анкетирование для выявления преобладающих форм деятельности, экранных предпочтений; частоты посещения медиаучреждений и обсуждения экранных произведений, степени владения компьютером. После этого проводилось деление опрошенных респондентов на типы на основе установленных признаков. Кроме этого, проводился их опрос на предмет изучения преобладающих у них форм творчества. 

7. Программа формирующей части эксперимента.

Цель формирующей части эксперимента заключалась в экспериментальном обосновании факторов социально-культурного воздействия экранной информации, способствующих реализации творческих форм медиадосуга на реального участника медиакомплекса, разделенного на центры, что должно способствовать модернизации существующих форм деятельности. В число данных факторов входят: медиадосуговые предпочтения, способы идентификации с экранной информацией, отношения с экранной информацией, способы социально-куль​турного воздействия экранной информации, в которых сосредоточены компоненты медиасреды.

Коллективная деятельность осуществлялась по программе опытно-экспери​ментального исследования, включая некоторое содержание в зависимости от реализуемых технологий, организационных форм модели и методики деятельности экранного медиаобъединения.

Авторская деятельность была интегрирована в совместные формы по программе индивидуальных занятий и соответствующим формам диагностики и контроля. Для определения уровня аудиовизуального творчества в коллективных формах деятельности проводилась педагогическая диагностика уровней аудиовизуального творчества по результатам экспериментальных занятий и индивидуальных заданий по видам деятельности, предусматривающая различные группы показателей (см. 4.2) на основе диагностических экспериментальных занятий. Оценка проводилась по шестибалльной системе, а подсчет уровней (первоначальный, самоценный, традиционный, уникальный) определялся по соответствующим показателям в карточках эксперта. Результаты диагностики фиксировались в уровнях аудиовизуального творчества.

Для изучения состояния характера социально-культурного воздействия экранной информации в контрольной и экспериментальной группах в начале и конце эксперимента, определяющих его уровни (включая идентификацию) проводились наблюдения. Дополнительно проводился письменный опрос на предмет использования различных способов социально-культурного воздействия экранной информации на меиалюбителя в процессе выполнения коллективных заданий. Для изучения характера отношений с экранной информацией у участников экспериментальных и контрольных групп, сопровождаемых динамикой сфер развития личности изучались их характеристики в анкете в начале и конце эксперимента.
В дополнении к этому по завершении эксперимента в ходе экспертного опроса проводилась интегральная оценка эффективности коллективных форм экспериментальных занятий в уровнях аудиовизуального творчества методом экспертного опроса медиапедагогов. Индивидуальные особенности участников определялись статистическим методом путем подсчета темпа продвижения участников в зависимости от уровней продвижения: А, Б, В. Для исследования брались участники контрольной и экспериментальной групп только в конце эксперимента. При этом типологические признаки не учитывались
Развернутая программа формирующего опытно-экспериментального 
исследования развития аудиовизуального любительского творчества

	№
	Этап и стадия 
эксперимента
	Организационная форма
	Направление 
и содержание 
деятельности
	Ожидаемые 
результаты 
и  
типология участников

	1
	2
	3
	4
	5

	1.
	1 этап: вхождение 
в меди творчество.

1 стадия. Реконструкция методов восприятия.
	Расширение пространства аудиовизуальной деятельности в социо-культурной среде – ИЗЦ (информационно-зрительский центр): отдел компьютерных игр и информационной персонификации.
	Соединение умственного, эмоционального и эстетического развития с восприятием экранных образов.
	Формирование 
перцептивно-эстетического 
опыта интеллек​туально-коммуни​кативная активи​зация:

посетитель – игрок.

	2.
	2 стадия. Реализация внутреннего плана действий в аудиовизуальном творчестве: ориентация на продуктивную деятельность и развитие в бихудожественном бимедийном комплексе.
	ИЗЦ: учебный отдел и отдел аудиовизуального тренинга.
	Формирование личностных смыслов в авторских программах развития аудиовизуальных способностей.
	Формирование экранного художественного опыта и готовности к продуктивной аудиовизуальной деятельности:

посетитель-зритель, игрок.

	1
	2
	3
	4
	5

	3.
	3 стадия. Отбор средств медиаязыка. Внедрение установок на творчество в различных видах развивающей, интеллектуальной и преобразующей аудиовизуальной деятельности.
	ИЗЦ: Киновидиео-Интернет-клуб.
	Реорганизация творческих ориентаций в пространстве полихудожественного экранного творчества (литература, театр, кино, видео).
	Самоопределение в творчестве и ориентация на культурные ценности ближайшего социального окружения:

посетитель-зритель.

	4.
	2 этап: поиск личностно-ориенти​рованных ресурсов.

4 стадия. Конструирование алгоритмов и образцов действий. Распространение эффекта самореализации на макросреду и самоопределение в ней.
	Центр экранного медиадосуга (ЦЭМД): отделы творческих игр, 
медиаколлекций, творческой ориентации и социализации.
	Оптимизация личностных ориентиров творческого поиска, аудиовизуальных способностей и  умений.
	Завершение личностно-творческой ориентации, актуализация ценностно-смысловой аудиовизуальной деятельности:

пользователь-учащийся, коллекционер.

	5.
	5 стадия. Аудиовизуализация (проигрывание монтажного образа). Самоосознание себя как творческой личности.
	ЦЭМД: отделы коммуникации арт- терапии, медиаэкологии и медиакритики.
	Эстетическая, художественная, духовно-нравственная и экологическая реорганизация социокультурного обеспечения экранного творчества.
	Расширение палитры творческих медиаресурсов: пользователь – потребитель инофрмации.

	6.
	3 этап: первоначальная интеграция с социокультурной средой. 6 стадия.Творческая интеграция медиавоздействия. 
Овладение умениями творческой интеграции
	ЦЭТ (центр экранного творчества): кино-, фото-, видео- компьютерные студии, отдел народного творчества, лаборатории монтажа, сценарного, журналистского мастерства и экранизации.
	Развитие культуры общения и медиавоздействия, создание программ телекоммуникаций. Экологическая коррекция восприятия экранных программ.
	Повышение творческого имиджа и авторитета в ближайшем социальном окружении:

мастер-участник.


	1
	2
	3
	4
	5

	7.
	4 этап: локальная интеграция с социокультурной средой. 7 стадия. Социокультурная регуляция аудиовизуального творчества. Актуализация эстетических, духовных и нравственных потенциалов.
	ЦЭК и МФД (центр экранной культуры и медиафестивального движения): студии дизайна, мультимедийного творчества, художественной реставрации, аудиовизуального редактирования и массовых программ экранного творчества.
	Творческая реконтрукцию сценариев, овладение WEB-дизайном, личностная ориентация в экранном творчестве.
	Духовно-нравственное возвышение личности, приобщение к общечеловеческим ценностям:

мастер-лидер 
(эксперт, любитель медиатехники, критик, посетитель Интернет-центра, участник медиаакций).


Содержание экспериментальной формирующей программы.

Оно соответствует в основном коллективным технологиям аудиовизуального творчества любителей и выглядит следующим образом.

1. Зрительская технология. Виды экранных искусств и освоение образного языка. Введение в экранную культуру и творческие способности зрителей. Экранное творчество, его изобразительные возможности. Реальность и фантазия в виртуальном экране. Синтез искусств в экранных произведениях и за их рамками.

2. Медиатренинговая технология. Язык экранных искусств. Видеоэтюды. Коллажи, монтажные фразы и контекст экранного повествования. Выделение главного и приемы изменения комментария. Передача формы и объема, изменение композиции, передача перспективы.

3. Культуротворческая. Основы творческого процесса в экранных искусствах. Этапы и стадии создания замысла и его воплощения. Изучение экранной культуры в творчестве мировых знаменитостей. Современный кинопроцесс. Жанры и виды в экранных искусствах и изобразительной публицистике. Основные творческие приемы и методы творчества в аудиовизуальной сфере. Творческие технологии работы над образом: соединение техники и искусства.

4. Медиакоммуникационная. Коммуникация и проблемные фильмы. Художественная публицистика и медитатворчество. Звучащее слово, просмотры и показы, дискуссии, обсуждения. Критика и пропаганда экранных искусств. Концептуальное кино и творческая рефлексия. Многомерность экранного изображения в статичной и динамичной формах. Сопроводительный текст, построение фразы, комментарии. Способы усиления выразительности и эмоциональности медиаобщения.

Использовались следующие виды творческих заданий: сопоставление и критическое обсуждение экранных произведений и рецензий на них; подготовка текстов, посвященных различным направлениям возможных экранных творческих решений; устные коллективные обсуждения (с помощью проблемных вопросов педагога); письменные рецензии (индивидуальная творческая деятельность).

Творческо-развивающие комплексы
ТРК № 1. Программа занятий была направлена на зрителей разного возраста, профессиональной и любительского статуса. В ней использовалось сочетание зрительской и коммуникативной технологий. Комплекс оказался направленным на демократизацию управления коллективом, создавал возможности определения характера занятий в секциях. При этом менялось содержание деятельности, расширялся репертуар. Ведущими методами деятельности здесь были: обмен архетипами и визуализация впечатлений, что проявлялось в формах театрализации и сочинительства. Использовались также стратегии в раскадровках и реконструктивный характер рассказов-повествований. 

ТРК № 2 включал в себя модернизированную программу по информатике, первоначальным формам овладения видео- и компьютерным творчеством. Ее внедрение значительно демократизировало руководство коллективом. Здесь сочетались: зрительская, игровая и медиатрениновые технологии в единой форме компьютерной студии. Задавая определенный профиль деятельности по уровням, руководитель здесь использовал три из четырех предлагаемых методов, кроме реконструкции событий. Они применялись в процессе предконкурсных просмотров, в отборе выступающих, при разработке и защите проектов, игр.
ТРК № 3 включал в себя три программы: по видеожурналистике, игровому видео и анимации. Здесь отмечается стимулирование подготовки к занятиям, обеспечение продуктивного творческого выхода, помощь в организации индивидуального творческого маршрута, следование авторским и коллективным формам, использование компьютерных игр как компонента творчества и в то же время – демонстрации результатов, усиливающих пропаганду творческой деятельности. Экспертами здесь признана исключительно культуротворческая технология. Использовалось большинство предложенных методов деятельности соответственно программам. Однако преобладали: настрой на восприятие, обмен архетипами и визуализация впечатлений, то есть те, которые были связаны с появлением и развитием внутренних стимулов образного решения. Формы деятельности здесь многообразны и привязаны к этапам деятельности. 

ТРК № 4 был скоординирован с соединением медиатренинговых и коммуникативной технологии в учебном компьютерном центре со статусом веб-мастерской. Здесь была оказана серьезная помощь в организации творческого общения. Программы веб-, слайд-, мультимедийного творчества предполагали раскрытие социальных проблем с помощью медиа. При этом логика действия сочеталась с художественными преобразованиями. Методика деятельности здесь полифункциональная. Она направлена на подготовку портфолио, дизайн веб-страницы, заполнение гостевых книг и общения. 

ПРИЛОЖЕНИЕ 4

Табл 1. Методика развития аудиовизуального творчества в социально-культурном медиакомплексе.

	Ведущие формы 
творческой 
деятельности
	Основные 
методы 
педагогического. 
руководства групповой 
деятельностью
	Методы

педагогического руководства 
авторской 
деятельностью
	Ключевые 
педагогические 
ситуации
	Целевые 
установки
	Средства предметно-педагогической 
деятельности

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	I. ИНФОРМАЦИОННО-ЗРИТЕЛЬСКАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ

	Озвучивание визуального ряда.
	Активизирующее восприятие адаптация к медиасреде, проекция экранных образов, активизация деятельности, идентифицирующие.
	Анализ и синтез экранной информации, моделирование жизненных ситуаций на экране, активизация навыков восприятия и мышления.
	Ориентация на опыт других авторов.
	Эстетическое развитие творческой индивидуальности.
	База данных видеопроизведений, портфолио. 

	Демонстрация филь-
мов и отбор лучших 
эпизодов.
	Те же
	Те же
	Создание творческой обстановки.
	Развитие способности к восприятию.
	Видеотека, летопись творческих достижений.

	II. ДОСУГОВО-ИНТЕРАКТИВНАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ

	Съемка по мотивам произведений и обсуждение.
	Медиасубкультурной эволюции, социорегулятивные, развивающие.
	Анализ и синтез экранной информации, аукционы творчества, проекция личностных смыслов, творческий интерфейс.
	Представление лучших работ в группе, творческие встречи.
	Интерпретация произведений.
	Коллекция работ руководителя, план просмотров.

	Нахождение изобразительного эквивалента.
	Культурогенные, презентативные, системно-кумулятивные, гуманизирующие.
	Моделирование жизненных ситуаций на экране, активизация навыков восприятия и мышления, выявление экранного подтекста.
	Обмен творческими достижениями, подготовка творческого отчета.
	Анализ и оценка авторской позиции.
	Сценарный план, видеоколлеции, экспликации.

	III.КОНСТРУКТИВНОЕ ТВОРЧЕСТВО

	Постановки фильмов, перевод вербальных диалогов в пластические.
	Усиление критицизма, оценочно-хронотопный, дискуссионный, интерактивного влияния. 
	Индивидуализация проектов, усиление авторского начала, варьирование способами включения в деятельность, обособление проектов.
	Организация творческого сотрудничества, создание необходимости культурного роста.
	Формирование готовности к экранизации 
образных 
смыслов.
	Эскизы, 
раскадровки, репертуарный аннотированный каталог фильмов.

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	Проблемно-творческие задания, использование аналогий и медиаколлекций.
	Медиарегулирующий, творческого сближения, коммуникативно-познава​тельный, имиджмейкерский, метод инициации чувства.
	Представление 
к соавторству, 
раскрытие "внутренних сил" композиции, овладение пониманием "емкости", 
разноплановости пространственных решений.
	Организация просмотровой деятельности, поездки на конкурсы.
	Инициация образных решений.
	База данных видеопроиз​ведений.

	IV. КУЛЬТУРО-ТВОРЧЕСКАЯ ЭКРАННАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ

	Система аудиовизуального редактирования. Комплексные творческие задания и конкурсы.
	Культурно-аналитический, интерактивного влияния, нравственно-оценочный. 
	Зрительское (пользовательское) соучастие, изменение способов включения в деятельность, личностных установок в экранном образе, смена направлений движения.
	Включение в систему культурных акций, подготовка конкурсов.
	Развитие реконструктивности видения.
	Конспекты-размышления, видеокаталоги.


Табл. 2. Типология участников и соответствующий медиацентр социально-культурного комплекса.

	№ 
	Типология участников и преобладающие роли в видах деятельности
	Организационная форма деятельности: соответствующий центр медиакомплекса

	1.
	Посетитель: зритель, игрок, 
коллекционер.
	Информационно-зрительский центр (кинокидеоцентр)

	2.
	Пользователь: медиаархиватор, эксплуатационщик, оформитель, исполнитель- 

интерпретатор, сопроводитель, навигатор, ведущий-информатор, ведущий-пропагандист, демонстратор.
	Центр экранного 
медиадосуга

(класс информатики)

	3.
	Участник-создатель: проектировщик, конструктор, визуализатор-экранизатор, разработчик алгоритмов и маршрутов, художник, публицист.
	Центр экранного творчества

(компьютерные и видеостудии)

	4.
	Медиалидер: конструктор медиасвязи, партнер, ведущий – имиджмейкер, эксперт – критик, ведущий – презентатор, наставник, ведущий, распределитель информации.
	Центр экранной культуры и медиафестивального движения (Интернет-клубы, телекомпании)
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АНКЕТА 
потенциального участника медиалюбительского объединения

Уважаемые любители!

Мы приглашаем Вас принять участие в исследовании, которое проводится Сибирским филиалом Российского института культурологии и направлено на выявление признаков деления любителей экранного творчества на группы посетителей, пользователей, участников и медиалидеров.

1. Сколько раз за последний год Вы посещали кинотеатр? (выделить только одно значение).

– 1–2 раза
1

– 3–6 раза
2

– более 2 раз в месяц
3

2. Сколько раз за последний месяц Вы смотрели видеофильмы? (выделить только одно значение).

– 1–2 раза
1

– 3–6 раза
2

– свыше 6 раз
3

3. Сколько часов в день Вы посвящаете телепередачам? (выделить только одно значение)

В обычные дни:

– 1–2 часа
1

– 3–4 часа
2

5–6 часов
3

– свыше 6 часов
4

4. Как часто вы посещаете кино-, видео-, компьютерные центры (клубы)? (выделить только одно значение)

– 2–3 раза в неделю
1

– 2–3 раза в месяц
2

– 3–6 раз в месяц 
3

5. Какой вид занятий экранным творчеством тебе больше всего нравится? (выделить два-три наиболее предпочтительных)

– коллекционирование экранных произведений;

– просмотр фильмов, передач, сайтов;

– игровые действия с видеосюжетами;

– применение аудиовидеотехники в быту, на досуге;

– развитие возможностей аудиовидеотехники;

– создание своего экранного произведения;

– воплощение своих идей на экране;

– продвижение экранных произведений к зрителю;

– критическая оценка и отбор произведений;

– участие в фестивалях экранного творчества;

– редактирование различных экранных произведений.

6. Пользуетесь ли Вы компьютерной техникой? (выделить только одно значение)

– да, часто
1

– от случая к случаю
2

– почти нет
3

– не пользуюсь
4

7. В какой степени Вы владеете видео- и компьютерной техникой? (выделить только одно значение).

– работаю с помощью инструктора
1

– самостоятельно владею рядом программ
2

– полностью без чьей либо помощи осуществляю все команды 
и провожу "операции"
3

8. Как часто Вы обсуждаете свои (просмотренные) экранные произведения и результаты видеоигр? (выделить только одно значение).

– всякий раз
1

– иногда, от случаю к случаю
2

– регулярно
3

9. Что Вы предпочитаете смотреть с экрана? (выделить два-три наиболее предпочтительных)

– информационно-познавательные передачи
1

– развлекательные программы
2

– спортивные передачи, игровые программы
3

– легенды, истории, сказки, детективные сюжеты
4

– передачи, фильмы с размышлениями о жизни
5

– высокодуховные экранные произведения
6

– передачи по искусству и культуре
7

10. А теперь – несколько слов о себе: (заполнить все).

Ваш пол
1

Возраст
2

Место учебы
3

Стаж занятий экранным творчеством
4

Национальность
5

Уровень дохода семьи

– Низкий
1

– Ниже среднего
2

– Средний
3

– Выше среднего высокий
4

БЛАГОДАРИМ ВАС ЗА УЧАСТИЕ В ОПРОСЕ!

ОПРОСНЫЙ ЛИСТ ЭКСПЕРТА-МЕДИАПЕДАГОГА

Уважаемый медиапедагог!

Просим Вас ответить на вопросы, нужные для внедрения экспериментальных программ, направленных на улучшение деятельности вашей студии. 

1. Какие технологии соответствуют профилю Вашей деятельности?

– зрительская;

– игровая;

– пользовательская;

– культуротворческая;

– коммуникативная;

– организационная.

2. Какая организационная форма соответствует Выбранным Вами технологиям?

–  зрительский киноклуб; 
– зрительский видеоклуб;
– клуб любителей кино ("Анимэ", игрового; документального);
– центр компьютерного игрового творчества ("Игромания");
– учебный компьютерный центр;  
– любительская телестудия;

– центр медиаколлекционирования;

– видеостудия;

– компьютерная студия;

– веб-мастерская;

– телеагенстсво;

– анимационная студия.

3. Что нового вносят предлагаемые программы?

– дают возможность использовать новые методы;

– изменяют содержание занятий;

– определяют направления деятельности;

– дают возможность раскрывать проблемы видеосредствами; 

– что еще?

4. Какие деятельностные формы, на Ваш взгляд, могут быть с успехом использованы в ваших коллективах?

– мастер-классы;

– подготовка и проведение конкурсов;

– участие в фестивалях;

– видеопрезентации;

– блиц-турниры;

– подготовка сценариев;

– защита проектов;

– рисование (сочинительство) после просмотра фильма; 

– разработка компьютерной игры;

– разработка мультимедийного проекта; (видеоролика);

– творческий отчет;

– подготовка портфолио;

– видеоинтервью;

– проведение театрализаций;

– занятия по режиссуре;

– мультимедийная режиссура;

– игровые турниры;

– актерские репетиции;

– репетиция актеров;

– "кастинг" (отбор) конкурсантов, актеров, участников (подчеркнуть);

– видеодискуссии;

– работа детского, педагогического, профессионального жюри 
(подчеркнуть);

– озвучивание теста;

– сочинение текста видеосюжета;

– какие еще?

5. В каких отмеченных в п. 4 формах, на Ваш взгляд, наиболее эффективно использование предлагаемых инновационных методов?

	№
	Инновационные методы
	Для каких форм метод эффективен

	1.
	Смещение акцентов восприятия
	

	2.
	Поиск стратегии решения задач
	

	3.
	"Круговорот архетипов"
	

	4.
	Виртуальная реконструкция событий авторского видения
	

	5.
	Визуализация впечатлений
	


1. Какой эффект оказывают предлагаемые творческо-развивающие программы?

– стимулируют подготовку к занятиям и обеспечивают творческий выход;

– демократизируют руководство коллективом;

– усиливают пропаганду экранного творчества;

– помогают организовать индивидуальный творческий маршрут;

– помогают организации творческого общения в коллективе.

БЛАГОДАРИМ ЗА ОТВЕТЫ!

ОПРОСНЫЙ ЛИСТ ЛЮБИТЕЛЯ-ПОСЕТИТЕЛЯ МЕДИАЦЕНТРА

Уважаемый любитель!

Просим Вас ответить на вопросы, нужные для внедрения экспериментальных программ, направленных на улучшение деятельности вашей студии. 

Какие жанры и направления аудиовизуального творчества Вы более всего предпочитаете?
	Накопительные. 

Хроника;

Исторические реконструкции;

Творческие биографии;

Семейная летопись;

Импровизации на семейные отношения;

Личные биографии;

Сказки;

Экранизации песен;

Историко-краеведческие сюжеты;

Путешествие в прошлое;

Изучение своих корней;

Экранизация воспоминаний;

Мечты;

Абсурды;
Фантастики;

Суеверия, мистика:

Анимация предметов.

Образные.

Художественные фильмы.

Игровые анимации.

Юмористические программы.

Переделки.

Стилизации.

Пародии.

Сатирические сюжеты.

Социальные расследования.

Показ проблем общества.

Экологические сюжеты.


	Индивидуальное творчество.

Шутки;

Юмористические сюжеты;

Лирические фильмы;

Праздники;

Притчи;

Проповеди;

Фильмы-любования;

Поучения;

Реклама;

Эстрада;

Самопрезентации;

Легенды;

Состязания;

Игры;

Рассказы о творчестве;

Оздоровительные;

Детективы;

Нравственные уроки;

Философские сказки;

Фильмы-размышления;

Ток-шоу;

Арт-терапия;

Представления;

Творческие конкурсы;

Мастер-классы;

Творческие лаборатории.




БЛАГОДАРИМ ЗА ОТВЕТЫ!

ПРИЛОЖЕНИЕ 6

РОССИЙСКИЙ ИНСТИТУТ КУЛЬТУРОЛОГИИ

СИБИРСКИЙ ФИЛИАЛ

644077, Омск, ул. Андрианова, 28

ИССЛЕДОВАНИЕ

"Аудиовизуальное творчество в социально-культурной сфере личности"
АНКЕТА 

медиалюбителя – участника экспериментального коллектива 
аудиовизуального творчества

УВАЖАЕМЫЙ СТУДЕНТ (ШКОЛЬНИК)!

Наше исследование проводится с целью улучшения возможностей в твоем развитии с помощью современных аудиовизуальных искусств и творчества в этой области. Просим откликнуться и заполнить анкету, отметив кружком нужный вариант. Ваши ответы помогут нам разработать рекомендации по улучшению развития этого вида творчества.

Заранее благодарим за участие !

Город (населенный пункт).______________________________________

Учреждение __________________________________________________

Омск ( 2003

1. Просим отметить частоту посещения студии, клуба, связанного с кино-, видео-, компьютером? (отметьте только одно значение).
	Условные обозначения:
	Часто
	Пери-одически
	От случая 
к случаю
	Редко
	Нет

	
	1
	2
	3
	4
	5


2. Является ли для тебя занятие экранным творчеством увлечением, или это – несерьезно, просто отдых?____________________________________________

3. Если предыдущий ответ положительный, то нам хотелось бы знать, какие формы досуга, связанного с медиа Вы предпочитаете? (отметьте, пожалуйста, не более трех значений во внедомашней А) и домашней Б) сферах).

А. Внедомашняя сфера.

1. видеосъемка во время путешествия;

2. видеосъемка вечеров отдыха;

3. ведение видеолетописи культурных программ;

4. просмотр кино- и видео в культурно-досуговых центрах;

5. посещение Интернет-клубов;

6. участие в играх компьютерного клуба;

7. виртуальные экскурсии, путешествия, посещение виртуальных музеев;

8. участие в курсах по освоению композиции;

9. видеосъемка событий, интервью, игры актеров;

10. участие в фестивалях;

11. обмен коллекциями видео-, дисков, сайтов центрах досуга.

Б. Домашняя сфера.

1. монтаж, дизайн видеороликов, фильмов, сайтов;

2. просмотр телепередач;

3. компьютерные игры с друзьями;

4. самостоятельное изучение компьютера и овладение им;

5. подготовка к творческим занятиям и фестивалям;

6. собирание коллекций видео, дисков, сайтов;

7. создание семейной видеолетописи.

4. Скажите, пожалуйста, как на Вас воздействует информация с экрана? (выбрать два-три варианта ответа)

Просто "проживаю" экранную реальность
1

Экранное пространство для меня – ориентир в жизни
2

Это способ внушения
3

С помощью переосмысления событий
4

Привыкаю к происходящему на экране и не реагирую на него
5

Поглощен (растворен) в событиях экрана
6

Переношу происходящие события на себя
7

Стараюсь подражать героям экранных произведений
8

Сближаюсь по духу и нраву с героями фильмов
9

Следую примеру героев фильма
10

Стараюсь разделять мнение автора фильма
11

Направляю внимание на вскрытие смысла
12

Открываю в себе новый социокультурный смысл увиденного
13

5. В какой степени Вам хотелось бы походить на то, что изображено в фильме (на сайте, в телепрограмме)? (выбрать два-три варианта ответа)
	1. В поведении
	5. Сочувствовать героям

	2. Во взглядах на жизнь
	6. Испытывать подобные переживания

	3. В отношении к людям
	7. Быть единомышленником автора по поводу 
нравственного подтекста фильма

	4. Во внешнем виде 
персонажей
	8. Встать на точку зрения автора, ведущего поддержав его в решении поставленных в фильме вопросов


6. Какие отношения у Вас складываются с образами экрана и в общении с другими зрителями?

– Я предпочитаю саморазвиваться через сайты, программы, фильмы
1

– Действую чаще всего в режиме диалога
2

– Экранная информация для меня – возможность совместного общения 
и занятий
3

7. А теперь попросим тебя дать некоторые сведения о себе:
твой пол _______________ возраст _______________ состав семьи (с кем живешь) _________________________________________________________________________

в каком учебном заведении учишься (специализированной, обычной школе, гимназии, лицее, колледже, высшем учебном заведении) ______________________________
_________________________________________________________________________

занимался ли систематически каким-то видом кино-, фото-, видеотворчества (где и когда, какое время) ________________________________________________________

__________________________________________________________________________

БЛАГОДАРИМ ЗА УЧАСТИЕ!

ПРИЛОЖЕНИЕ 7
КАРТОЧКА ЭКСПЕРТА № 1 
по оценке экспериментальных заданий участников: 
ФИО участника_______________гр.

(контрольная/экспериментальная группа; начало эксперимента – 1-й этап – 
конец эксперимента – 4-й этап)
	№
	Критерии 
эксперимента
	Ч и с л о  б а л л о в по оценке результатов  заданий: 1,2,5,6 задания - (сочинение/критический отзыв – рисунок(идея)/раскадровка (сценарий) 
1-й критерий; (3,7 задания) - клип (этюд)/фильм – 2–4 критерии; (4,8 задания) - видеопроект  (телепрограмма) – 5 критерий

	
	
	1
	2
	3

	1.
	Критический 

(независимость интерпретации экранных образов)
	
	
	

	2.
	Эстетико-дифференцирующий

(избирательность восприятия) 
	
	
	

	3.
	Художественно-воспроизводящий

(сочетательность видения и довоображения).
	
	
	

	4.
	Продуктивно-визуальный

(востребованность 
продуктивного видения).
	
	
	

	5.
	Контактный

( включенность в диалог 
с экранным произведением) 
	
	
	


КАРТОЧКА ЭКСПЕРТА № 2
по оценке коллективных экспериментальных занятий медиалюбителей.

Уважаемый эксперт!

Вам требуется оценить качественный уровень выполнения коллективных диагностических заданий любителей по видам аудиовизуального творчества, которая выражается в определенной здесь форме. Первый показатель – для 1,2,5, 6 занятий. Второй, третий и четвертый показатель – для 3, 7 занятий. Пятый показатель – для 4 и 8 занятий. Оценка производится по трехбалльной системе.   Перевод баллов в уровни: 

6 б. – уникальный; 4–5 б. – самоценный; 2–3 б. – традиционный; 1 б. – первоначальный

ФИО___________________________________________
	№
	Показатель уровня аудиовизуального
творчества  и соответствующие занятия
	    Число баллов по оценке результатов занятий
	Уровень аудиовизуального творчества

	1.
	Готовность к дискуссии:                                     
	6 5 4 3 2 1
	

	2.
	Художественная выразительность образов:     
	6 5 4 3 2 1
	

	3.
	Оригинальность содержания:                            
	6 5 4 3 2 1
	

	4.
	Творческая воплощаемость:                               
	6 5 4 3 2 1
	

	5.
	Включенность в диалог:                                    
	6 5 4 3 2 1
	


ПРИЛОЖЕНИЕ 8
Табл. 1. Анализ данных типологических признаков медиалюбителей: – посетители: зрители киноклуба "Зеркало"; пользователи – участники студии ИТ Областной станции юных техников г. Омск; участники – участники видеостудий г. Омска, студенты кино-, видеоотделения ОмГУ – г. Омск, медиалидеры – посетители Интернет-центра  - студенты автотранспортного колледжа г. Омск.
	№
	Типологические 
признаки и 
варианты ответов
	Посетители – 57 чел.
	Пользователи – 27 чел.
	Участники – 34 чел.
	Медиа

лидеры 35 чел.

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1.
	Частота посещения кино 1–2 раза в год
	22,2
	42,1
	58,8
	54,3

	
	3–6 раз в год
	11,1
	43,9
	11,8
	45,7

	
	Более 6-ти раз в год
	1,8
	8,7
	5,8
	14,3

	
	Не посещают совсем
	66,0
	-
	29,4
	-

	2.
	Частота просмотра видео

1–2 раза в месяц
	40,8
	22,8
	20,6
	14,2

	
	3–6 раз в месяц
	29,6
	29,8
	26,4
	46,7

	
	Свыше 6 раз в месяц
	37,0
	47,4
	52,9
	42,8

	3.
	Объем телепросмотра

1–2 часа в день
	55,5
	61,4
	50,0
	68,5

	
	3–4 часа в день
	25,9
	26,3
	41,2
	25,7

	
	5–6 часов в день
	7,4
	8,8
	2,9
	11,4

	
	Свыше 6 часов в день
	11,1
	3,5
	2,9
	-

	4.
	Частота посещения 
медиацентров

2–3 раза в неделю
	14,8
	14,0
	20,6
	25,7

	
	2–3 раза в месяц
	25,9
	26,6
	26,5
	37,1

	
	3–6 раз в месяц
	11,3
	5,3
	17,6
	8,6

	
	Не посещают совсем
	22,0
	56,2
	29,4
	25,7

	5.
	Уровень владения 
техникой первоначальный
	33,3
	12,2
	23,5
	

	
	частично-самостоятельный
	59,2
	73,7
	52,9
	28,6

	
	полностью 
самостоятельный
	18,5
	12,3
	26,5
	14,3


	1
	2
	3
	4
	5
	6

	6.
	Частота обсуждений фильмов:
редкая
	14,8
	22,8
	14,7
	65,7

	
	случайная
	55,6
	56,2
	50,0
	40,0

	
	регулярно
	33,3
	15,8
	38,2
	31,4

	
	не обсуждают
	–
	5,3
	
	2,8

	7
	Характер 
кинопредпочтений:
информационно-познавательные
	44,4
	40,3
	58,8
	51,4

	
	развлекательные
	66,6
	49,1
	44,1
	45,7

	
	спортивно-игровые
	54,8
	49,0
	38,2
	331,4

	
	легенды-сказки
	29,6
	17,5
	17,6
	22,8

	
	размышления
	18,5
	29,8
	35,2
	48,6

	
	высокодуховные фильмы
	25,9
	8,8
	29,4
	34,3

	
	по культуре и искусству
	11,1
	28,1
	35,3
	28,6

	8
	Стаж занятий медиа:
до 1 года
	36,0
	66,8
	30,0
	27,0

	
	до 2-х лет
	22.5
	8,7
	20,0
	10,0

	
	до 3-х лет
	10,0
	3,5
	35,0
	55,5

	
	Свыше 3-х лет
	23,5
	21.0
	15,0
	18,0


ПРИЛОЖЕНИЕ 9
Способы социально-культурного воздействия 
 экранной информации (результаты опроса в %).

	№
	Способы социально-культурного воздействия
	Начало эксперимента
	Конец эксперимента

	
	
	Экспериментальная группа
	Контрольная группа
	Экспериментальная группа
	Контрольная группа

	1.
	Просто "проживаю" экранную реальность
	14,5
	12,5
	–
	11,8

	2.
	Экранное пространство для меня ( ориентир в жизни
	22,2
	21,5
	–
	17,5

	3.
	Это способ внушения
	18,4
	16,0
	–
	14,0

	4.
	Следую примеру героев фильма
	16,2
	14,5
	4,5
	13,6

	5.
	Привыкаю к происходящему на экране 
и не реагирую на него
	14,6
	18,5
	10,5
	22,0

	6.
	Поглощен (растворен) в событиях экрана
	11,0
	14,5
	4,5
	16,5

	7.
	Переношу происходящие события на себя
	3,1
	2,5
	15,5
	4,6

	8.
	Стараюсь подражать героям экранных произведений
	–
	
	8,0
	

	9.
	Сближаюсь по духу и нраву с героями фильмов
	–
	
	16,5
	

	10.
	С помощью переосмысления событий
	–
	
	11,5
	

	11.
	Стараюсь разделять мнение автора фильма
	–
	
	8,5
	

	12.
	Направляю внимание на вскрытие смысла
	–
	
	9,5
	

	13.
	Открываю в себе новый социокультурный смысл увиденного
	–
	
	11,0
	


ПРИЛОЖЕНИЕ 10

Результаты выполнения коллективных занятий

(% участников экспериментальной и контрольной групп по уровням аудиовизуального творчества 
в начале и конце эксперимента)
Первый показатель – готовность к дискуссии.                                             Та бл. 1.
	Уровни


	1–5 занятия
	2–6 занятия

	
	Начало 
эксперимента –
1-е занятие
	Конец 
эксперимента – 5-е занятие
	Начало 
эксперимента – 
2-е занятие
	Конец 
эксперимента – 5-е занятие

	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Четвертый
	20
	17
	60
	13
	28
	14
	55
	17

	Третий
	16
	12
	15
	28
	58
	16
	15
	21

	Второй
	53
	56
	12
	55
	12
	68
	20
	51

	Первый
	10
	155
	13
	4
	8
	2
	10
	11


Второй показатель – художественная выразительность образов.              Табл. 2.
	Уровни


	3–7 занятия

	
	Начало эксперимента – 
3-е занятие
	Конец эксперимента – 
7-е занятие

	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Четвертый
	10
	7
	4
	20

	Третий
	12
	20
	70
	13

	Второй
	64
	21
	12
	57

	Первый
	14
	52
	14
	10


Третий показатель – Оригинальность содержания.                                        Табл. 3.
	Уровни


	3–7 занятия

	
	Начало эксперимента – 
3-е занятие
	Конец эксперимента – 
7-е занятие

	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Четвертый
	16
	15
	16
	10

	Третий
	58
	13
	68
	12

	Второй
	12
	5
	13
	58

	Первый
	14
	67
	3
	20


Четвертый показатель – Творческая воплощаемость.                              Табл. 4.
	Уровни


	3–7 занятия

	
	Начало эксперимента – 
3-е занятие
	Конец эксперимента – 
7-е занятие

	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Четвертый
	5
	14
	82
	17

	Третий
	75
	11
	11
	18

	Второй
	12
	55
	5
	14

	Первый
	8
	20
	2
	51


Пятый показатель – Включенность в диалог.                                                Табл. 5.
	Уровни


	4–8 занятия

	
	Начало эксперимента – 
4-е занятие
	Конец эксперимента – 
8-е занятие

	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Четвертый
	10
	11
	88
	15

	Третий
	11
	14
	5
	13

	Второй
	76
	9
	8
	16

	Первый
	3
	66
	1
	57


ПРИЛОЖЕНИЕ 11

Результаты выполнения индивидуальных заданий

Примерные карточки эксперта

1-е задание: сочинение-отзыв.
Экспертный анализ устного зрительского отзыва на фильм "Внимание, черепаха!" во время коллективного занятия ФИО ____________________________

	№ критерия
	балл
	Качественная характеристика

	1. 
критический
	2
	Фильм вызвал у любителя серию вопросов, происходящих от экологии живого, переходящего в идею сохранения душевной теплоты, гуманного отношения в мире. Бросается в глаза нацеленность на восприятие картины как нетронутого мира детства с его привычным ритмом, звуками, вопросами о красоте отношений, любви, дружбы, ответственности за живое. Чувствуется переход от понимания любителем наивного мироощущения к пониманию сложности человеческих взаимоотношений, открытие в образах фильма трогательного лиризма и благодушного отношения равно к людям или животным, что сочетается с осуждением беспринципности, черствости, равнодушия. В отзыве участника содержится ирония над старшими, забывшими, что такое детство. Этот мотив в отзыве соседствует с поистине сотрудническим участием детских делах (учительница помогает спасать черепаху). Участник поддерживает мнения относительно важности коллективной эмпатии, взаимовыручки, здравого и гуманного смысла, переданного в образах человечности. 


2-е задание – критический отзыв.

Экспертный анализ устного критического отзыва на фильм А. Тарковского "Андрей Рублев" во время коллективного занятия. ФИО____________________

	№ критерия
	балл
	Качественная характеристика

	1. 
критический
	3
	Отзыв сосредоточил в себе метафорическое понимание образов фильма, отражение жизни и развитие темы памяти человеческой поиска путей духовного спасения. Есть попытка разгадать двуликость образов отца-сына, духа-художника и прототипов варварства, сопоставляемого с приходом цивилизации. Символы Креста, Апостола, секретов литья колокола сочетаются в понимании зрителя с идеей сплоченного единения с вечностью. Постановка риторических вопросов, наводящих на размышление о том, что все в фильме не случайно. Многие моменты просматриваются сквозь видение ребенка. Попытка ответить на вопросы происхождения огня, воды, чередования сна и полусна выводит участника на серьезные отвлеченные обобщения и метафоры ("рука, выплеснувшая птицу"). Важно понимание зрителем духовно-нравственной сути метафор, что свидетельствует о выплескивании душевных откровений, происходящих от проникновения в подтекст сюжетики фильма.


5-е задание – видеоэтюд.

Оценка экспертами видеоэтюда: "Вредные советы". Жанр: экранизация Г. Остера: юмористический игровой этюд.

	№ критерия
	Балл
	Качественная характеристика

	2
	1
	Экранизация стихотворения классика выполнена на реальном материале ближайшего окружения с использованием аллегории, гиперболы, однако не все приемы удались.

	3
	2
	Отход от авторской трактовки литературной первоосновы сказался в осовременивании материала, придании ему другого звучания через актерскую игру.

	4
	2
	Раскадровка сюжета хорошо отразили литературную первооснову, и этот заряд воплотился в большей мере через мимическую выразительность и динамику сюжетов.


6-е задание – съемка документального фильма.

Оценка экспертами авторского фильма: "Мы выбираем жизнь!" автор Г.С. Бауман (молодежный отряд SOS). Жанр: документалистика – социальный ролик.
	№ критерия
	балл
	Качественная характеристика

	2
	2
	Фильм показывает актуальные вопросы проблемного общества в выразительной игровой форме проживания ситуаций, сопровождаемых рефлексией с помощью ведущего. Кадры выстроены грамотно и последовательно.

	3
	1
	Проблема не совсем новая. Оригинальными можно считать сюжетный ход, повествование, монтажный ряд, способы целевых сюжетно-ролевых игр и позитивную направленность документальных кадров.

	4
	2
	Сценарий, намеченный изначально, поставлен большинстве случаев. Есть удачные актерские импровизации, присутствует игровое выражение проблемы через всеобщие эмоции, коллективное неприятие и осуждение вредных привычек, одобрение волонтерства и творчества как альтернатив антикультуры и бездумной свободы, хотя некоторая часть задумок осталась нераскрытой.


6-е задание – вариант Б – съемка авторского фильма.

Оценка экспертами фильма: "В гостях у пограничников" Жанр: документалистика: видеорепортаж.

	№ критерия
	Балл
	Качественная характеристика

	2
	1
	По характеру оперативного решения фильм не может претендовать на целостное повествование в выразительной форме. Однако есть интересно выстроенные эпизоды, открытие для размышлений и раздумий.

	3
	2
	Налицо собственный подход к идее содружества пограничников и школьников, что указывает на присутствие у оператора желания передать отношение к русскому воинству наиболее ярко, неподражаемо, показать страстность в приобщении к ратному делу и гордость перед потомками.

	4
	1
	Первоначальный замысел был, но он нашел незначительное отражение в кадрах видеосюжета. Многое пришло от импровизации. Сказалась многозначительность и сложность ситуаций, явность предполагаемых стратегий действия. При этом адекватно были воплощены: сцена с разборкой автомата, участие в "Зарнице", игровые конкурсы и викторины. Нужен какой-то небольшой толчок для саморазвития сюжета.


6-е задание – вариант В – съемка авторского фильма.

Оценка экспертами видеофильма: "Удивительное – рядом". Жанр: документалистика – фильм-путешествие.

	№ критерия
	Балл
	Качественная характеристика

	2
	2
	Задание выполнено успешно. Большинство кадров построены выразительно. Есть хорошие пейзажные зарисовки. Показано отношения к природе и людям, выражаемые участниками в ходе путешествия. Точки съемки оправданны и имеют однозначный смысл.

	3
	2
	Подобные фильмы у любителей бывают, но здесь определен на проблем у исчезающих деревень, стремление сохранить святое, веру в добропорядочность потомков. Собственное видение здесь дополняется глубокими наблюдениями за участниками похода благодаря показу их игр, ритуалов, быта, на фоне которых показаны раздумья, беседы, сплачивающие коллектив в общем деле.

	4
	3
	Здесь замысел открыть для зрителей пространство соприкосновения с удивительным выполнен полностью. Этому отвечает последовательный ход изложения материала, наличие вдумчивого сопроводительного текста, упование на смекалку, решительность, отвагу, упорство в преодолении препятствий, реализацию коллективных интересов. 


7-е задание – творческий видеопроект вариант А

экспертный анализ видеопроекта "Культура XXI в.: между прошлым и будущим" ФИО______________________________________
	№ критерия
	балл
	Качественная характеристика

	5. 
контактный
	3
	Концепция будущего исследования тщательно проработана на конкретном материале. Жанр видеопутешествия определен удачно. Материал отобран точно и верно, затронутые темой направления видеоэкологии восприятия современного города, традиции архитектуры Омского Прииртышья. Съемки проведены в мало доступных, но легко узнаваемых местах. В видеоролике присутствует сюжет о связи времен (прогулка по современному Омску, последовательные фрагменты интервью, рассказ об истории города и выдающихся деятелей культуры. Кадры разнообразны, насыщены идеей связи времен, есть монтажные врезки, присутствуют видеоцитаты. Сопровождение ведущего органично вписывается в содержание проекта. Монтаж художественно выразителен. Форма презентации (фильм-путешествие с авторским комментарием) достаточно приемлемая. В фильме присутствует элементы развлекательности и игрового настроя зрителей.


7-е задание – вариант Б: съемка и постановка телепередачи.

Оценка экспертами телевизионной передачи "Мир глазами детей".ФИО_______
	№ критерия
	балл
	Качественная характеристика

	5
	3
	Программа позволяет зрителям активно включаться в эвристический диалог по изучению возможностей раскрытия воздействия музыки на духовный мир подрастающего поколения, определить его связи с другими искусствами, которые делают его зрителями, комментаторами, художниками – активными участниками общения, включенного в творчество и стимулирующего его Этому способствуют : рассказы детей о поездке в Москву, представление ими своих выступлений и картин, показ образных созвучий в музыкальных фрагментах, рассказах о природе, животных, семье, музыке как материале музыкальных произведений, визуализируемых с помощью объектива.


8-е задание.

Экспертный анализ мультимедийной презентации "Путешествие в старину" ФИО___________________________________

	№ критерия
	балл
	Качественная характеристика

	5. 
контактный
	3
	Видеоролик показывает географию "святых мест" народных ремесел, промыслов на Севере Прииртышья (п. Большеречье Омской обл.). Показ возможностей экскурсионно-туристического маршрута чередуется с демонстрацией технологий работы народных мастеров-умельцев. Коллективная работа по сбору воспоминаний народных умельцев сплачивает, воодушевляет на творческие открытия. Плодотворно обсуждаются проблемы представления гостям убранства избы, русских костюмов. Показывается, как устанавливается прочный контакт со старожилами. В видеоролике главенствует не преклонение перед чудесами, а открытие себя навстречу им. Здесь представляются реквизиты народной старины, просматривается связь поколений через звучащие песни, проведение посиделок, вечерок, обрядов в ходе общения с туристической группой и гостями.
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Табл. 1. Характерная медиасреда посетителей. 
Накопительная медиасреда у посетителей: количество выборов и ранги. Характеристика значимости медиакомпонентов: зн. – значительные свыше 8 выборов -; сзн. – средней значимости – 4 – 8 выборов; мзн- малой значимости – 1 – 3 выбора; нх – нехарактерный компонент – 0 выборов.
	НАКОПИТЕЛЬНАЯ МЕДИАСРЕДА ПОСЕТИТЕЛЕЙ

	№
	Жанрово-тематические 
формы
	Количество 
выборов


	Характеристика значимости 
компонентов 
и ранги

	1.
	Хроника
	5
	сзн

	2.
	Исторические реконструкции
	4
	сзн

	3.
	Творческие биографии
	6
	сзн

	4.
	Семейные летописи
	0
	нх

	5.
	Импровизации
	5
	сзн

	6.
	Личностные биографии
	4
	сзн

	7.
	Сказки
	2
	мзн

	8.
	Экранизация песен
	1
	мзн

	9.
	История, краеведение
	0
	нх

	10.
	Путешествие в прошлое
	2
	мзн

	11.
	"Изучение своих корней"
	0
	нх

	12.
	Экранизация воспоминаний
	7
	сзн

	13.
	Мечты
	9
	зн  3

	14.
	Абсурды
	0
	нх

	15.
	Фантастика
	15
	зн  1

	16.
	Суеверия
	0
	нх

	17.
	Анимация
	11
	зн  2


Табл. 2. Характерная медиасреда пользователей. 
Познавательная и накопительная медиасреда у пользователей: количество выборов и ранги. Характеристика значимости медиакомпонентов: зн. – значительные свыше 8 выборов -; сзн. – средней значимости – от 4 до 8 выборов; мзн- малой значимости – от 1 до 3 выборов; нх – нехарактерный компонент – 0.
	НАКОПИТЕЛЬНАЯ МЕДИАСРЕДА ПОЛЬЗОВАТЕЛЕЙ

	№
	Жанрово-тематические формы


	Количество
выборов


	Характеристика 
значимости 
компонентов и ранги

	1.
	Хроника
	0
	нх.

	2.
	Исторические реконструкции
	13
	зн. – 2

	3.
	Творческие биографии
	0
	нх.

	4.
	Семейные летописи
	11
	зн. –3

	5.
	Импровизации
	0
	Нх

	6.
	Личностные биографии
	1
	мзн

	7.
	Сказки
	17
	зн. –1

	8.
	Экранизация песен
	0
	нх

	9.
	История, краеведение
	0
	нх

	10.
	Путешествие в прошлое
	5
	сзн

	11.
	"Изучение своих корней"
	6
	сзн

	12.
	Экранизация воспоминаний
	2
	мзн

	13.
	Мечты
	1
	мзн

	14.
	Абсурды
	0
	нх.

	15.
	Фантастика
	5
	сзн -

	16.
	Суеверия
	2
	мзн

	17.
	Анимация
	7
	сзн

	ПОЗНАВАТЕЛЬНАЯ МЕДИАСРЕДА

	1.
	Тренинги
	2
	мзн

	2.
	Тесты
	14
	зн. – 2

	3.
	Викторины
	0
	нх

	4.
	Медиапроекты
	4
	сзн

	5.
	Визуализации
	0
	нх

	6.
	Практикумы
	3
	мзн

	7.
	Видео-энциклопедии
	5
	сзн

	8.
	Коллекционирование
	0
	нх

	9.
	Путешествия
	17
	зн. – 1

	10.
	Литературные собрания
	0
	нх

	11.
	Экранизация классики
	0
	нх

	12.
	Сборники эстрады
	5
	сзн

	13.
	Слайд-шоу
	12
	зн. – 3

	14.
	Виртуальные программы
	2
	мзн


Табл. 3. Характерная медиасреда участников. Образная и индивидуальная медиасреда у участников: количество выборов и ранги. Характеристика значимости медиакомпонентов: зн. – значительные свыше 8 выборов -; сзн. – средней значимости – от 4 до 8 выборов; мзн- малой значимости – от 1 до 3 выборов; нх – нехарактерный компонент – 0 выборов.
	ОБРАЗНАЯ МЕДИАСРЕДА УЧАСТНИКОВ

	№
	Жанрово-тематические формы


	Количество 
выборов


	Характеристика 
значимости 
компонентов и ранги

	1
	2
	3
	4

	1.
	Художественные фильмы
	19
	зн – 1

	2.
	Игровые, анимация
	12
	зн- 3

	3.
	Юмористические программы
	7
	сзн

	4.
	Переделки
	0
	нх

	5.
	Стилизация
	6
	сзн

	6.
	Пародии
	16
	зн – 2

	7.
	Сатирические сюжеты
	5
	сзн

	8.
	Социальные расследования
	2
	мзн

	9.
	Показ проблем общества
	4
	сзн

	ИНДИВИДУАЛЬНО-ТВОРЧЕСКАЯ МЕДИАСРЕДА

	1.
	Шутки
	3
	сзн

	2.
	Юмор
	4
	сзн

	3.
	Лирические фильмы
	4
	сзн

	4.
	Праздники
	0
	нх

	5.
	Притчи
	2
	мзн

	6.
	Проповеди
	0
	нх

	7.
	Фильмы-любования
	5
	сзн

	8.
	Поучения
	3
	мзн

	9.
	Реклама
	21
	зн – 1

	10.
	Эстрада
	0
	нх

	11.
	Самопрезентации
	0
	нх

	12.
	Легенды
	6
	сзн

	13.
	Состязания
	2
	мзн

	14.
	Игры
	18
	зн – 2

	15.
	Рассказы о творчестве
	6
	сзн

	16.
	Оздоровительные программы
	2
	мзн

	17.
	Детективы
	5
	сзн

	18.
	Нравственные уроки
	0
	нх

	19.
	Философские сказки
	4
	сзн

	20.
	Фильмы-размышления
	5
	сзн

	1
	2
	3
	4

	21.
	Телешоу
	2
	мзн

	22.
	Арт-терапия
	4
	сзн

	23.
	Представления
	0
	нх

	24.
	Творческие конкурсы
	6
	сзн

	25.
	Мастер-классы
	14
	зн – 3

	26.
	Творческие лаборатории
	7
	сзн


Табл. 4. Характерная медиасреда медиалидеров. Образная и индивидуальная медиасреда у участников: количество выборов и ранги. Характеристика значимости медиакомпоненгтов: зн. – значительные свыше 8 выборов -; сзн. – средней значимости – от 4 до 8 выборов; мзн- малой значимости – от 1 до 3 выборов; нх – нехарактерный компонент – 0 выборов.
	ОБРАЗНАЯ МЕДИАСРЕДА

	№
	Жанрово-тематические формы


	Количество 
выборов


	Характеристика 
значимости 
компонентов и ранги

	1
	2
	3
	4

	1.
	Художественные фильмы
	12
	зн – 2

	2.
	Игровые анимации
	2
	мзн

	3.
	Юмористические программы
	9
	зн – 3

	4.
	Стилизации
	2
	мзн

	5.
	Пародии
	16
	зн – 1

	6.
	Сатирические сюжеты
	4
	сзн

	7.
	Социальные расследования
	1
	мзн

	8.
	Показ проблем общества
	3
	сзн

	9.
	Экологические сюжеты
	2
	мзн

	ИНДИВИДУАЛЬНО-ТВОРЧЕСКАЯ МЕДИАСРЕДА

	1.
	Шутки
	10
	зн – 2

	2.
	Юмористические сюжеты
	7
	сзн

	3.
	Лирические фильмы
	4
	сзн

	4.
	Праздники
	4
	сзн

	5.
	Притчи
	2
	мзн

	6.
	Проповеди
	1
	мзн

	7.
	Фильмы-любования
	1
	мзн

	8.
	Поучения
	0
	нх

	9.
	Реклама
	4
	сзн

	10.
	Эстрада
	4
	сзн

	1
	2
	3
	4

	11.
	Самопрезентация
	0
	нх

	12.
	Легенды
	7
	сзн

	13.
	Состязания
	2
	мзн

	14.
	Игры
	6
	сзн

	15.
	Рассказы о творчестве
	4
	сзн

	16.
	Оздоровительные
	2
	мзн

	17.
	Детективы
	9
	зн – 3

	18.
	Нравственные уроки
	2
	мзн

	19.
	Философские сказки
	5
	сзн

	20.
	Фильмы- размышления
	5
	сзн

	21.
	Ток-шоу
	4
	сзн

	22.
	Арт-терапия
	1
	мзн

	23.
	Представления
	1
	мзн

	24.
	Творческий конкурс
	3
	Мзн

	25.
	Мастер-классы
	11
	зн – 1

	26.
	Творческая лаборатория
	6
	сзн


Табл. 5 - 8. Жанрово-тематическая структура произведений экранных искусств (видеофильмов, телепередач) по изучению функциональных элементов (составляющих накопительной, когнитивной, образной и индивидуально-творческой) медиасреды.
Табл. 5.        КОМПОНЕНТЫ НАКОПИТЕЛЬНОЙ МЕДИАСРЕДЫ

(смысловые единицы – параметры и индикаторы)

	№
	Ретро-
	Генеалогический
	Ассоциативный

	1.
	Хроники
	Семейная летопись
	Сказки

	2.
	Исторические реконструкции
	Личные биографии
	Метафоры

	3.
	Творческие биографии
	Импровизации на 
семейные отношения
	Экранизации песен – клипы

	4.
	Историко-краеведческие 
сюжеты
	Исследование 
"национальных корней"
	Мечты

	5.
	Путешествие в прошлое
	Экранизация воспоминаний
	Абсурды

	6.
	
	
	Анимация предметов

	7.
	
	
	Аллегории

	8.
	
	
	Фантастика

	9.
	
	
	Суеверия, мистика


Табл. 6. 
КОМПОНЕНТЫ КОГНИТИВНОЙ МЕДИАСРЕДЫ

(смысловые единицы – параметры и индикаторы)

	№
	Информационно-технологический
	Сопровождающий

	1.
	Тренинги
	Коллекции

	2.
	Тесты
	Путешествия

	3.
	Викторины
	Литературные собрания

	4.
	Медиапроекты
	Экранизация классики

	5.
	Визуализация
	Сборники эстрады

	6.
	Медиасловари
	Слайд-шоу

	7.
	Практикумы
	Виртуальная панорама

	8.
	Медиаэнциклопедии
	


Табл. 7. 
КОМПОНЕНТЫ ОБРАЗНОЙ МЕДИАСРЕДЫ

(смысловые единицы – параметры и индикаторы)

	№
	Ролевой
	Социально-проблемный

	1.
	Художественные фильмы
	Пародии

	2.
	Игровая анимация
	Сатирические сюжеты

	3.
	Юмористические программы
	Социальное расследование

	4.
	Переделки
	Показ проблем общества

	5.
	Стилизации
	Экологические сюжеты


Табл. 8. 
КОМПОНЕНТЫ ИНДИВИДУАЛЬНО-ТВОРЧЕСКОЙ МЕДИАСРЕДЫ

(смысловые единицы – параметры и индикаторы)
	№
	Культурно-средовый
	Рефлексивный
	Имиджмейкерский

	1.
	Шутки
	Притчи
	Реклама

	2.
	Юмористические сюжеты
	Проповеди
	Эстрада

	3.
	Лирические фильмы
	Фильмы-любования
	Самопрезентации

	4.
	Праздники
	Поучения
	Легенды

	5.
	Состязания
	Нравственные уроки
	Ток-шоу

	6.
	Игры
	Философские сказки
	Представление

	7.
	Рассказы о творчестве
	Фильмы-размышления
	Хит-парады

	8.
	Оздоровительные
	Арт-терапевтический анализ
	Творческие конкурсы

	9.
	Детективы
	
	Мастер-классы

	10.
	
	
	Творческие лаборатории
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Статистическая табл. темпов творческого продвижения 
медиалюбителей в процессе эксперимента

	№
	Темп продвижения
	Траектория
	% выполнивших задания

	
	
	
	экспериментальная группа
	контрольная группа

	1.
	Нормальный
	А
	15,0
	40,0

	2.
	Выше среднего
	Б
	21,7
	26,6

	3.
	Повышенный
	В
	63,3
	33,4


Приложение 14
Табл. 1. Сводная таблица педагогической оценки динамики выполнения заданий в экспериментальной группе.

	№
	И.О. 
участника
	Оценочные баллы и индексы по критериям выполнения заданий по результатам пед. диагностики

	
	
	Н а ч а л о   э к с п е р и м е н т а
	К о н е ц   э к с п е р и м е н та

	
	
	Сочинение-(сценарий) –
1-й критерий -
Икр
	Видеоэтюд – 
(2-й, 3-й, 4-й критерий) –

 Ин,  Ихв, Ипв
	Видеопроект – 
(5-й критерий) -
Ик
	Критический отзыв (раскадровка) – 1-й критерий 
Икр
	Авторский фильм (2-й, 3-й, 4-й 
критерии) -
    Ин,  Ихв, Ипв
	Участие 
в телепрограмме – (5-й критерий)
Ик

	1.
	Л.Н.
	3
	2
	1
	1
	3
	3
	2
	2
	3
	3

	2.
	Н.С.
	2
	2
	1
	1
	2
	3
	2
	2
	3
	1

	3.
	В.Г.
	2
	1
	2
	2
	2
	2
	3
	2
	3
	1

	4.
	Р.Н.
	2
	2
	1
	2
	2
	3
	2
	3
	2
	1

	5.
	П.К.
	1
	3
	2
	2
	2
	3
	3
	2
	3
	3

	6.
	С.Т.
	1
	1
	2
	1
	3
	3
	3
	2
	2
	2

	7.
	Н.Н.
	2
	2
	2
	3
	2
	2
	1
	2
	3
	2

	8.
	К.О.
	1
	3
	3
	1
	1
	1
	3
	2
	3
	3

	9
	М.Н.
	2
	1
	2
	1
	1
	1
	3
	2
	3
	2

	10.
	Л.Н.
	1
	2
	2
	1
	2
	2
	3
	3
	3
	3

	11.
	В.Р.
	1
	1
	2
	1
	2
	3
	2
	3
	2
	1

	12.
	С.М.
	2
	1
	1
	2
	1
	2
	2
	2
	1
	2

	13.
	К.В.
	3
	2
	1
	1
	2
	1
	1
	2
	1
	1

	14.
	Р.Г.
	1
	1
	1
	1
	2
	2
	2
	1
	2
	3

	15.
	Г.В.
	2
	2
	1
	2
	1
	2
	2
	1
	2
	1

	
	Индексы
	0,3
	0,3
	0,14
	0,16
	0,27
	1,2
	1,1
	0,4
	2,0
	1,08


Табл. 2.Сводная таблица педагогической оценки динамики выполнения заданий в контрольной группе.

	№
	И.О. 
участника
	Оценочные баллы и индексы по критериям выполнения заданий по результатам пед. диагностики

	
	
	Н а ч а л о   э к с п е р и м е н т а
	К о н е ц   э к с п е р и м е н та

	
	
	Сочинение-(сценарий) – 1-й критерий -     Икр
	Видеоэтюд – 
(2-й, 3-й, 4-й 
критерий) –
Ин,  Ихв, Ипв
	Видеопроект – 
(5-й критерий)–
Ик
	Критический отзыв – (раскадровка) 
(1-й критерий)  - Икр
	Авторский фильм (2-й, 3-й, 4-й 
критерии)
   Ин,  Ихв, Ипв
	Участие 
в телепрограмме – (5-й критерий) –
Ик

	1.
	И.А.
	1
	1
	2
	3
	1
	2
	1
	2
	3
	1

	2.
	А.С.
	2
	1
	1
	1
	2
	2
	2
	2
	2
	2

	3.
	Н.В.
	3
	1
	3
	2
	3
	1
	1
	3
	2
	2

	4.
	К.Л.
	1
	1
	2
	1
	1
	1
	1
	2
	2
	1

	5.
	Т.А.
	1
	1
	1
	2
	1
	1
	1
	2
	1
	3

	6.
	Н.Д.
	1
	3
	2
	2
	1
	2
	1
	2
	2
	1

	7.
	Р.С.
	2
	2
	3
	1
	2
	2
	2
	1
	1
	1

	8.
	Н.Ф.
	1
	2
	2
	2
	1
	2
	2
	2
	2
	1

	9
	Л.Т.
	1
	1
	1
	1
	1
	3
	1
	1
	1
	2

	10.
	Н.Л.
	2
	2
	1
	1
	2
	2
	1
	1
	1
	1

	11.
	Н.В.
	1
	1
	2
	2
	1
	2
	3
	1
	2
	2

	12.
	О.М.
	1
	1
	2
	3
	2
	2
	2
	2
	1
	2

	13.
	Т.В.
	2
	1
	1
	2
	1
	3
	12
	1
	2
	1

	14.
	К.Н.
	1
	2
	1
	1
	2
	2
	1
	2
	1
	2

	15.
	О.А.
	2
	1
	2
	1
	1
	2
	2
	1
	1
	1

	
	Индексы
	0,16
	0,17
	0,16
	0,31
	0,15
	0,26
	0,16
	0,14
	0,14
	0,15


ПРИЛОЖЕНИЕ 15
Табл. 1. Матричная обработка обобщенных данных по отношению руководителей других регионов УДО, в которых работают студии аудиовизуального творчества – участников семинара-практикума видеотворчества. 
	№
	Ф.И.О. 
и ТРК
	Место работы
	Какой эффект 
оказывают 
предлагаемые ТРК?
	Какие технологии, 
предложенные нами, 
могут использоваться Вами и в каких 
формах?
	Новое 
в экспериментальной

программе

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1.
	Ким В.А.

ТРК № 3
	Видеостудия СОШ № 53 г. Кемерово
	Стимулируют подготовку 
к занятиям, помогают в обогащении методического опыта, соединяют коллективную 
и творческую деятельность, способствуют педагогизации 
и приданию творческого 
характера творческим играм.
	Культуротворческая – 
анимационная 
и видеостудия.
	Новые образные решения и стилистика преобразований.

	2.
	Цветаева М.Л.

ТРК № 1
	Киноклуб 
"Политехник" 
г. Владимир
	Способствуют расширению репертуара, демократизируют руководство коллективом, усиливают пропаганду 
экранного творчества.
	Зрительская – зрительский кино-, видеоклуб, клуб любителей кино. 
	Возможность создания 
новых методов, 
определение направлений 
деятельности.

	3.
	Анофриков П.И.

ТРК № 3
	Мультстудия 
"Поиск"

г. Новосибирск
	Усиливают пропаганду экранного творчества, способствуют ограничению просмотров.
	Культуротворческая – 
видеостудия, центр 
компьютерного 
игрового творчества.
	Определение направлений 
деятельности, изменение 
содержания деятельности.

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	4.
	Красный Ю.А.

ТРК № 3
	Мультстудия 
"Веснянка", 
г. Днепропетровск
	Помогают организовать 
творческий индивидуальный 
маршрут, в подготовке демонстрации авторского творчества.
	Культуротворческая-

Анимационная студия.


	Определение направлений 

деятельности.

	5.
	Бондаренко Е.А.

ТРК № 3
	Видеостудия: 
лицей № 1548

г. Москва
	Помогают организации 
творческого общения 
в коллективе и творческого 
выхода.
	Медиатренинговая,

коммуникативная: 
учебный компьютерный центр – учебный компьютерный центр, компьютерная студия. 
	Возможность создания 
новых методов, изменение содержания занятий.
Раскрытие социальных 
проблем с помощью 
медиа, возможности 
логико-художественных 
преобразований.

	№
	Ф.И.О.
	В каких формах Вы считаете эффективным использование предлагаемых методов?



	
	
	Настрой 
на восприятие

(смещение акцентов)
	Поиск стратегий решения задач
	"Обмен архетипами"
	Реконструкция событий
	Визуализация 
впечатлений

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	1.
	Ким В.А.
	Участие в фестивалях,

работа детского 
жюри.
	Занятия 
по режиссуре.
	Видео-презентации, видео-кросс, 
репетиция актеров.
	Видеомонтаж –

"Моя 
родословная."
	Сочинение текста 
в стоп-кадрах.

	2.
	Цветаева М.Л.
	Предконкурсный просмотр, отбор 
конкурсантов.
	Работа над 
раскадровками, разработка 
проекта. 
	Круг обмена, 
игровые турниры.
	Видеоклип -"Рассказы о моей семье."
	Конкурс раскадровок.

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	3.
	Анофриков П.И.
	Мастер-классы, 
игровые турниры, 
актерские репетиции, отбор конкурсантов, работа педагогического жюри.
	–
	Участие в фестивалях, проведение 
театрализаций, 
озвучивание текста.
	Видеоклип -"Рассказы о моей Родине."
	Подготовка сценариев, рисование (сочинительство после 
просмотра фильмов, 
игровые турниры.

	4.
	Красный Ю.А
	Блиц-турнир, мастер-класс, творческий 
отчет, работа детского жюри, отбор конкурсантов, работа детского жюри.
	–
	Видеосъемка, монтаж изображения, текста 
и звука, подготовка 
и проведение конкурсов, участие в фестивалях, озвучивание текста, проведение театрализаций.
	–
	Подготовка сценариев, рисование (сочинительство) после 
просмотра фильмов.

	5.
	Бондаренко Е.А.
	Обсуждение 
содержания сайтов.
	Разработка дизайна веб-страницы
	Дизайн веб-страницы, мастер-класс, разработка мультимедийного проекта (видеоролика).
	Заполнение гостевых книг, общение в чате и по электронной почте, 
подготовка 
материалов для 
размещений 
на сайте.
	Сочинение текста 
видеосюжета.


Табл. 2. Матричная обработка обобщенных данных по отношению руководителей Омской области УДО (учреждений дополнительного образования, в которых работают студии аудиовизуального творчества – участников семинара-практикума видеотворчества к творческо-развивающим комплексам (ТРК), разработанных автором данного исследования.

	№
	Ф.И.О.
	Место 
работы
	Какой эффект 
оказывают 
предлагаемые ТРК?
	Какие технологии, 
предложенные нами, 
могут использоваться Вами и в каких 
формах?
	Новое в экспериментальной программе

	
	
	
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1.
	Сонина М.А.

ТРК № 3
	Детская 
телестудия 
"Калейдоскоп" п. Щербакуль.
	Расширяют репертуар, соединение коллективной и авторской деятельности.
	Культуротворческая –
видеостудия. 
	Определение направлений 
деятельности.

	2.
	Клаус И.М.

ТРК № 3
	Телекласс Русско-Полянской гимназии 
Омской обл.
	Организуют 
творческий выход.
	Зрительская, 
культуротворческая –

телеагентво
	Определение направлений 
деятельности.

	3.
	Крупанова Г.В.

ТРК № 3
	Видеостудия Пристанской СОШ Таврического района.
	Обогащают методический опыт, демократизируют руководство коллективом.
	Зрительская, 
культуротворческая – 
видеостудия.
	Возможность создания новых способов деятельности, возможности логико-художественных преобразований.

	4.
	Танатайская Н.В.

ТРК № 3
	Видеостудия Таврического детского дома творчества.
	Стимулируют 
подготовку к занятиям.
	Культуротворческая:

видеостудия.
	Возможность создания новых методов, изменение содержания занятий.


	1
	2
	3
	4
	5
	6

	5.
	Иванова Л.И.

ТРК № 3
	Видеостудия Тевризского Дома детского творчества.
	Помогают организации творческого общения в коллективе и творческий выход.
	Культуротворческая, коммуникативная – телеагенство, зрительский видеоклуб
	Раскрытие социальных проблем с помощью медиа. 

	№


	Ф.И.О.
	В каких формах Вы считаете эффективным использование предлагаемых методов?



	
	
	Настрой 
на восприятие

(смещение акцентов)
	Поиск стратегий решения задач
	"Обмен архетипами"
	Реконструкция событий
	Визуализация 
впечатлений

	1.
	Сонина М.А.
	Дискуссия 
по фильму.
	Создание 
обстановки поиска.
	Обмен медиатекстами.
	Медиасочинения.
	Видеосъемка.

	2.
	Клаус И.М.
	Отбор 
конкурсантов.
	-
	Занятия по режиссуре.
	–
	Разработка 
проектов.

	3.
	Крупанова Г.В.
	Видео-дискуссии.
	-
	Участие в фестивалях,

проведение театрализаций.
	
	Сочинитель​ство после 
просмотра 
фильма.

	4.
	Танатайская Н.В.
	Блиц-турнир, 
творческий отчет.
	–
	Видеосъемка, монтаж изображения, текста и звука.
	–
	Подготовка 
сценариев.

	5.
	Иванова Л.И.
	Мастер-классы, подготовка 
и проведение 
конкурсов.
	Подготовка 
портфолио.
	Проведение 
театрализации.
	Заполнение 
гостевых книг, 
общение в чате.
	Общение по Интернету и

электронной почты.


ПРИЛОЖЕНИЕ 16 
Средняя частота предпочтений и индекс востребуемости компонентов медиасреды (предпочтений) 
разных типов медиалюбителей (получается в результате деления среднего числа предпочитаемых форм 
на общее количество форм-компонентов медиасреды).

	№
	Тип медиасреды

и общее количество 
форм компонентов медиасреды
	Среднгее число предпочитаемых форм и индекс востребуемости разных типов медиалюбителей

	
	
	Посетители
	Пользователи
	Участники
	Медиалидеры

	
	
	Индекс
	Иерархия
	Индекс
	Иерархия
	Индекс
	Иерархия
	Индекс
	Иерархия

	1.
	Накопительная – 17
	6/0,38
	1
	7,2/0,42
	2
	8,1/0,47
	3
	5,0/0,29
	4

	2.
	Познавательная – 14
	3/0,21
	3
	8,7/0,62
	1
	5,7/0,41
	4
	5,5/0,39
	3

	3.
	Образная – 10
	3,6/0,36
	2
	2,4/0,24
	3
	9,5/0,95
	1
	6/0,6/0,6
	2

	4.
	Индивидуально-творческая – 26
	5,4/0,2
	4
	3,4/0,13
	4
	18,7/0,71
	2
	19,7/0,76
	1


864750=21,62
Виды аудиовизуальной


деятельности





медиалидер





участник





посетитель,


пользователь





Первичные:


зрительская, игровая, имитационная





Медиапродуктив-ные: операторская, монтажная





Демонстрационные:


:критика, редактирование, просмотр





перцеп-тивный





конструк-тивный





презента-тивный





коммуни-кативный





проек-тивный





эстети-ческая





креативная





коммуникативная





социально-эколо-гическая





культурно-нформационная





субкультурогенные





информационно-ориентирующие





диалоговые





Социально-культурные механизмы аудиовизуального творчества и типология медиалюбительства





Способы социально-культурного воздействия  экранной информации на медиалюбителя





Уровни социально-культурного воздействия экранной информации на медиалюбителей





Соединение видения с техникой: посетитель





Визуально-медийный





Идентификация �и регуляция








Интерактивный





Взаимодействие �восприятия �и коммуникации:


пользователь





Культурная адаптация





Проекция �культуротворчества





Общеразвивающий





Интеграция культуры в сферы развития личности: участник





Индивидуализация творчества в субкуль-туре: медиалидер





Личностная �интерпретация








Локальный





К О Л Л Е К Т И В Н Ы Е            К О М П О Н Е Н Т Ы                      Т Е Х Н О Л О Г И Й





Отношения медиакультуры и личности в авторских компонентах технологии





Инфосредовые


(эвристические)





Диалоговые


(коммуникативные)





Субкультурогенные


(социально-творческие)





Медиасреда �и ее компоненты





Сферы развития личности и блоки технологий





Субкультуры: среда творчества и общения











Художественная: �РТСК, САТЛ, ДСТР





Духовно-нравственная: СДН





Интеллектуальная: �ЗУН, СИТО








Эстетическая: СПУД


СКЭЦР








Расширенного �социального окружения





Любительская, �национальная





Образовательно-возрастная





Семейно-родственная и ближайшего социального окружения





Индивидуально-творческая: рефлексивный, культурно-знаковый,


имиджмейкерский  





Образная: ролевой, �социально-проблемный





Когнитивная:  инфотехнологический,  сопровождающий





Накопительная: ассоциативный, ретро-, генеалогический








СОЦИАЛЬНО-КУЛЬТУРНЫЕ


ТВОРЧЕСКИЕ


АУДИОВИЗУАЛЬНЫЕ ТЕХНОЛОГИИ 








ЗРИТЕЛЬСКИЕ


(просветительские)


("медиаклубные") – 1





МЕДИАКОММУНИКАТИВНЫЕ:


("масс-медиа", �"локальной медиакоммуникации и �пресс-сервиса") – 4





МЕДИА


ИГРОВЫЕ


( "технологии


 медиаразвлечений")








МЕДИАИГРОВЫЕ �("технологии медиаразвлечений) – 2








НАЧАЛЬНЫЕ МЕДИА


ТРЕНИНГОВЫЕ


(технологии "овладения �медиаязыком") – 3








КУЛЬТУРОТВОРЧЕСКИЕ





ПРОДУКТИВНО-ТВОРЧЕСКИЕ


("медиастудийные") – 6


Анимационные


художественно-


игровые


тележурналистские








КОНКУРСНО-


ПОКАЗАТЕЛЬНЫЕ 


(медиафестивальные") – 7





ТВОРЧЕСКО-


РАЗВИВАЮЩИЕ:


("имитационные", �проектные "творческо-медиатренинговые") – 5





Блоки модели:  медиацентры �соответственно уровням СКВЭИ





Социально-культурные технологии АВТ и соответствующие стратегии





Авторские


 виды �деятельности





Медиапедагогическое �обеспечение





Кино-, Интернет, 


телетехнология


( КИТ)





Визуально-медийный: информационно-зрительский центр (медиаклуб)





Зрительская: инициация творчества и вовлечение в него.





Оценка, отбор, анализ, рецензирование, просмотр





Арт-терапевтические, медиареконструирование, игровые достижения, рекреативное общение и деятельность, тренинг, коллекционирование.





Игровая, медиа


тренинговая: продвижение в экранной медиасреде; социально-культурная коррекция.





Общеразвивающий: центр экранного медиадосуга ПКЦ и центр компьютерного игрового творчества





Видео- и компьютерная технология


( ВКТ)





Культуротворческая: стимулирование творчества, учет внутренней мотивации.





Мультимедийная технология


(ММТ)





Интерактивный: центр экранного творчества �(мультимедийная �студия)





Экранизация, визуализация, публицистическая съемка, монтаж, художественная съемка





Медиакоммуникативная: насыщение авторскими программами, взаимодействие творчества и презентации.





Интернет-телевизионные коммуникации (ИТК)





Локальный: центр экранной коммункиации и медиафестивального движения 





Публицистическая съемка, редактирование, моделирование, презентация








Интегрировано �в ряд видов �деятельности





Этнокультурный центр,  центр медиаребилитации и медиаэкологии








Использование во всех технологях





Результат





Объект воздействия





Медиа-


тренинги 





Демонстрация





Творческая встреча





Беседы-дискуссии





Сеансы диагностики и одновременной игры





Послепросмотровое творчество





Показы,


просмотры





Аудиовизуальная идея





Экранный образ





Мониторинг


умений





Консультации





Игровые


конкурсы





Медиа


викторины





Интеллектуальные аукционы





Медиатренинги





Сессии – творческие дискуссии





Стимулирование


аудиовизуальных идей





Перцептивное действие





Творческие �коллективные


занятия





Совместные съемки





Творческие


конкурсы





Сеансы 


монтажа





Мастер-классы,





Творческие мастерские





Творческие экспедиции





Деловые игры, круглые столы





Контекстная аудитория





Первичная аудитория





Медиафестивали,


медиафорумы





Смотры-конкурсы





Презентации





Интернет-


аукционы





Сеансы 


редактирования





Видео-


импровизации





Медиаакции





Игра-соревнование, провокации





366





367








465





466





467





468





469





470





471





472
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