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1 + 1=3. Об освоении языка экранного повествования
Экранные искусства и другие средства массовой коммуникации могут быть для школьника эффективным средством со​вершенствования эмоционально-интел​лектуального развития, мышления и вос​приятия различных видов информации, если учащиеся владеют навыками обще​ния с пространственно-временной формой экранного повествования.
Широко распространена наивная точ​ка зрения, что язык экрана ребенок усва​ивает самостоятельно, как только начинает воспринимать телевизионное изображе​ние. В действительности же дети, да и по​давляющее большинство взрослых стихий​но осваивают только самый первый слой — «бытовое» восприятие экранного пове​ствования, основанное на элементарных причинно-следственных связях: «кто куда пришел? что сделал и к чему это привело?1». Богатство же эмоциональных, смысло​вых возможностей воздействия экранных искусств кроется в ассоциативных, поли​фонических связях, восприятие которых является результатом специального аудио​визуального развития. Основы этого раз​вития определяются следующими поло​жениями
Экранная реальность по своей приро​де дискретна, то есть состоит из фрагмен​тов запечатленной действительности и, следовательно, требует от школьника уме​ний во время видеосъемки или просмотра интуитивно соотнести эти фрагменты, выстраивая свое пространство на уровне ассоциативных, эмоциональных, смысло​вых связен. С.М.Эйзенштейн в свое вре​мя охарактеризовал этот процесс с помо​щью парадоксального уравнения 1 + 1=3. Цифра три здесь выступает как третье зна​чение, возникающее в сознании при соот​несении двух значимых частей (дискрет​ных единиц) Но эти значения — не резуль​тат, а только мгновение в цепочке после​дующих смыслообразований, соотнесений других единиц, из которых состоят как
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любительская видеосъемка, так и кино​фильм, телевизионная передача, видеоклип и пр. Каждый кадр несет конкретное зна​чение. Но соединенные единым временем экранного повествования, каждый из них обогащается соседними кадрами
Связь между ними устанавливается не в причинно-следственных отношениях, а по смысловой, эмоциональной, ассоциатив​ной перекличке значении соотносимых частей, в зависимости от художественно​го опыта школьника, его умений ощутить, понять взаимосвязь, например, не только первого и второго кадров, но — первого и третьего, второго и четвертого, первого и последнего. В этом случае и содержание вопросов будет иным. Не «кто пришел? и что сделал?» а «какие чувства, мысли рас​крываются в данном экранном повество​вании? что с чем соотносится? какие воз​никают эмоциональные, ассоциативные, смысловые связи? как я, зритель, к этому отношусь?».
Итог восприятия экранного повество​вания — чувства, ассоциации, мысли. Они возникают по ходу просмотра на основе соотнесения дискретных единиц экранно​го повествования и последующих образных обобщений.
Когда-то меня поразили слова киноре​жиссера Андрея Тарковского о возможно​сти передать на экране даже запах пыли, высохших чернил. Зритель может почув​ствовать это в потоке авторского времени. зафиксированного экранным повествова​нием. Близки к этому и рассуждения Ю.Норштейна, когда он пишет о «сверх​чувственной энергии» соотносимых кад​ров, о возможности передать анимацион​ными средствами аромат ядовитой травы, веяние горькой полыни, «растворяющую​ся ночь, пахнущую каким-то темно-си​ним...».
Первый импульс в потоке этих ощуще​ний у зрителя, как и у творца, — ассоциа​ции. Они определяют и настроение, и ин-

тонацию повествования, и чувства зрите ля. Ф.Ярбусова, художник всех картин Норштейна, пишет: «Мне надо нарисовать  дом для «Сказки сказок». — опустевший, продуваемый ветром, под снегом и дождем. который все еще хранит следы обитания Здесь и маленький Волчок, как домовой в заброшенном ломе
А я не могу, пока другой дом. похожий на этот, не всплывет в моей памяти Дом. в котором я часто бывала в детстве, где я побила проснуться утром и. не открывая глаз, почувствовать в остывшем за ночь воздухе горьковатый запах дыма от толь​ко что затопленной печки. Приходит бабушка и приносит кружку с козьим моло​ком Я сажусь на кровати, заворачиваюсь в пестрое одеяло и пью. не отрываясь, слад кое парное молоко. От моего дыхания в пене образуются две дырочки, и пена ще​кочет верхнюю губу. А я. маленький пос​левоенный ребенок, все пью. пью...».
В этом примере развернуто представ​лена ассоциация теплого дома, защищен​ного от холода заботой и любовью. Но эта ассоциация в контексте фильма восприни​мается остро драматически благодаря иден​тификации с персонажем — Волчком, не​сущим в себе образ детства — забытого, покинутого, незащищенного, невольно преданного.
Ярбусова приводит и более сложные, но не менее волнующие примеры ассоци​ативных ощущений. Как, из чего они воз​никают, например, в эпизоде, где Волчок бежит по лесу с ребенком на руках, а мне. зрителю, откроется великое счастье почув​ствовать «в штрихах, в клочках нарисован​ной травы, в кустиках с оставшимися ред​кими листьями» «состояние, которое бы​вает поздней холодной осенью»?
А как подготовить школьника к воспри​ятию целостной атмосферы фильма Нор​штейна «Цапля и журавль», которая для создававшего ее художника Ярбусовой складывалась из монтажа сугубо личных

зрительных ассоциации — послевоенная, еще не восстановленная усадьба Кусково. пруды, запущенный парк, лохматые липы, поврежденные осколками снарядов. Скуль​птуры в деревянных чехлах Заросшие до​рожки, разбитые стекла оранжереи. Грот, в глубине которого настоящая карета — затянутая паутиной и пылью, «точно тка​нью спеленутая»
Конечно, при просмотре «Цапли и жу​равля» ассоциации у каждого воспринима​ющего будут другими. Они рождаются из образов самого фильма, где чувства жиз​ни, разочарований, надежды на любовь, одиночества, тоски, как расплаты за непре​одоленную гордыню, являются самым боль​шим испытанием для зрителя. А рождаются эти ощущения из монтажных соотнесений разбитой ограды старинного парка, старых полуразрушенных колонн беседки, криков улетающих журавлей, косых потоков дож​дя, самих горюющих, неприкаянных пер​сонажей, одиночество которых особенно ощутимо в отгороженном от реальности забытом мире, за пределами которого иной ритм, иные чувства в отблесках фейервер​ка, в звучании старинного сентименталь​ного вальса, в празднике чувств, которые недоступны главным героям.
Итак, создание, ощущение, познание экранной реальности есть содержание ху​дожественно-творческой деятельности, процесса развития аудиовизуальной куль​туры, которая формируется в практике видеосъемки, восприятия, .интерпретации его результатов, а также эстетической оценки аудиовизуальной информации, со​зданной профессионалами.
На этом должна основываться и учеб​ная модель развития экранного мышления.
От редакции.
Фрагменты разработанной Ю.Н.Усовым программы  «Экранное творчество детей» мы публиковали (№ 6/2000 и № 1/2001) и еще вернемся к ней в одном из ближайших номеров.
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