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Н.Ф. Хилько
ЗРИТЕЛЬСКАЯ КУЛЬТУРА И КАЧЕСТВО ДЕЯТЕЛЬНОСТИ
КАК ХАРАКТЕРИСТИКИ ТИПОЛОГИЙ МЕДИАЛЮБИТЕЛЕЙ
(по материалам социологических исследований)
Клиповое сознание, сформировавшееся в последнее время у молодежи, сопротивляется, по мнению Омского киноведа В.И.Бусоргина, складывавшимся отношениям сопереживания, критериям разумного кинопотребления, традициям национального кинематографа, создавая иллюзию пребывания в этом мире, основанном на необходимости агрессии и жестокости. С этим нельзя не согласиться. Учитывая возрастающее значение экологии экранной культуры в современном мире.

з
По мнению И.С. Кона, наряду с важнейшей социализирующей ролью средств массовой информации, налицо их зависимость отбора, оценки и интерпретации информации от установок, господствующих в первоначальных группах. Это приносит, по мнению ученого, ограниченность и эмоциональную инфляцию форм восприятия, что создает угрозу избыточного потребления, что отрицательно сказывается на развитии творческих способностей.2 При этом специфика восприятия и освоения школьниками информации в огромной степени зависит от той среды, круга общения, социально-культурного и духовного контекста, в которых происходит его взаимодействие с информационным каналом3. Такого рода субкультурное окружение создает атмосферу благоприятного восприятия экранной информации. Духовная и нравственная гармония проявляется в особой обостренности переживаний, требующей достаточной подготовленности ума, что сказывается на правильной оценке происходящего. Для этого необходимо проникнуть в мир чувств, понять их. С любовью и терпением влиять на формирование характера, чтобы интеллектуальное и физическое развитие человека были гармоничны3.
Использование внешкольного зрительского опыта учащихся и образования, по справедливому замечанию К.В. Рубчевского, создает продуктивное взаимодействие между медиа и системой образовательной деятельности, что помогает задавать установки на поиск позитивной информации, поиск которой довольно не прост. Для этого необходимо обладание определенными «навигационными навыками», без которых мирное сосуществование и выход на творчество становятся просто невозможны. В противном случае в сознании молодых людей вторгается экспансия иррационализма, фрагментарная мозаика информации, ее балластический характер, угроза ценностно-интеллектуальному миру, навязчивое давление над психикой, ущербность, некритичность, всеядность, безудержное потребительство, релятивизм, отсутствие внутренней целостности, деградация здоровых интересов. Этому могут быть противопоставлены возможности коллективного сетевого творчества, духовный подъем и позитивное развитие и саморазвитие4.
Косвенная, опосредованная форма медиаконтактов, которые по сравнению с прямым носит более обобщенный и абстрактный, обезличенный характер, носит весьма односторонний характер, но это форма, по мнению К.В. Рублевского, имеет немалое значение «для расширения пространственно-временных рамок бытия личности, обогащения всей системы ее отношений с миром в оптимальном соотношении обеих форм».5
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Для реализации целей критического осмысления фильмов, критической грамотности, формирования медийного сообщества, К. Тарасов связывает два подхода: культурная перспектива, предполагающая контент-анализ продуктов аудиовизуальной культуры и так называемая участвующая перспектива, в рамках которой обретаемые знания и навыки в области аудиовизуального творчества формируют способность к медиакритике Владение масс-медиа, последствия их глобализации, доверчивость и лишенность современным поколением своих корней, что объективно требует зрительской самостоятельности, проявляется в «телевизионной грамотности», определенном характере коммуникативного поведения, культурного понимания, повышению эмоциональной восприимчивости1.
Охарактеризуем зрительскую культуру любителей, отнесенных нами к типологии «посетитель». Предварительным основанием для придания опрошенным статуса «посетитель» более или менее регулярное посещение ими медиаучреждения (кино-досугового центра, компьютерного клуба, видеотеатра, салона видеопроката) Причем отсюда вырисовывается их деление на собственно зрителей, коллекционеров и игроков. Основным критерием, которой служил обоснованием данной типологии, явился объем их телесмотрения, посещаемость кинотеатров и количество просмотров фильмов в год, которые, по сравнению с другими группами опрошенных, имели большие значения.
Выборочная совокупность опрошенных любителей включала 112500 человек, посещающих учреждения культуры, компьютерные клубы, видеосалоны и пункты проката, а также, участвующие в медиаобразовательных проектах в школах, лицеях, Интернет-кафе, музеях, школах искусств, игровых залах и клубах, парково-развлекательных комплексах.
В основу типологий медиалюбителей можно положить следующие предпосылки: потребность в новой информации, всеядность просмотров, удовлетворение утилитарных интересов, изменение формы подачи, продвинутость пользования, возрастание степени интерактивности, изменение направлений поиска информации2
Картина посещения медиацентров сформировалась многообразная. 54% опрошенных в этой группе посещают кинотеатры до 6 раз в год, а 46% - более 2-х раз в месяц. Просмотр телепередач у 63% зрителей доходит до 6 часов в день и в среднем составляет 4 часа. 42% опрошенных просматривают кино-, видеофильмы свыше 6 раз в год. При этом высокую посещаемость кино-, видеокомпьютерных клубов (салонов) показывали лишь 14% опрошенных, подавляющее большинство (63%) ходят в них не более 6 раз в год.
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Первой характеристикой медиалюбителей-посетителей является предпочитаемая форма зрительского досуга. Опрос показал, что 88% любителей используют телевизионные и кинозрелищные формы медиаобщения в ущерб театрально-концертной деятельности. Данная диспропорция с акцентом на медийность может быть преодолена с помощью усиления естественных факторов культурного взаимодействия, при котором медиа лишь стимулирует, пропагандирует и развивает тягу к театральной постановке, участию в празднике.
Следующая характеристика медиалюбителей - формы экранного общения, которые условно можно разделить на домашние, студийные и интегрированные. Следует отметить, что домашние формы (69%) в сочетании с интегрированными (16%) превалируют в предпочтениях. Студийным формам отводится небольшое место (15%). Падение престижа видеосалонов и интеграции медиа в культурные программы является следствием доместикации техники. Ее сосредоточение в элитном окружении, обусловлено малой степенью массового распространения, что сдерживает развитие зрительской культуры.
Анализ форм организации медиадосуга как качественной характеристики деятельности позволил разделить их на высоко-, малопопулярные и невостребованные. Высоко популярными оказались: просмотр и обсуждение фильмов (47%), компьютерно-игровое общение (14%), оценка и критика экранных произведений (9%). Некоторую роль играют: совместные игры и конкурсы, хотя они, очевидно, уходят на дальний план. В числе мало популярных оказываются: анализ фильма, работа с информацией и текстовое общение. Очевидно здесь сказывается недостаток медиаграмотности, с одной стороны, и, с другой - упор в творческой деятельности исключительно на внетекстовые, визуальные формы общения. Вышесказанным объясняется также и преобладание у большей части опрошенных среднего уровня медиакритической активности (66%).
Круг общения по увлечениям показывает приоритет в этом сообществе близких друзей, товарищей (36%), затем - среды одноклассников и семейного круга (по 25%), т.е. большая часть любителей не выносят свои увлечения за рамки ближайшего социального окружения. Проблему лишь составляет национально-культурная и родственная среда, мало идентифицируемая в субкультуру медиалюбительства.
У пользователей по сравнению со зрителями максимальная посещаемость кинотеатров увеличилась на 4%, большая часть из них посещают КДЦ не более 2-х раз в месяц (42%), что в целом говорит о некотором снижении посещаемости. В формах экранного общения обнаруживается снижение непосредственно-домашнего, дружеского, интегрального, что объясняется концентрацией внимания больше на специфических формах, переключении на новый для них вид - дистанционный и включенный в массовые мероприятия (соответственно 21 % и 26%).
В предпочитаемых формах экранного творчества на первом месте стоит овладение   компьютером   (40%)   и   использование  для  учебы,   а также  -
б

практических нужд, в т.ч. - просмотр сайтов. Налицо - интеграция форм использования медиатехники для реализации образовательных задач. Тем не менее, некоторое значение для пользователей по-прежнему имеют: обмен и сбор коллекциями; что свойственно больше для посетителей, и в то же самое время - ряд форм креативной деятельности, включающих медиакомпоненты: дискуссионные мастер-классы, творческие встречи, совместные тренинги, творческие мастерские (в целом 22%).
Следующая характеристика пользователей - основная тематика экранных сюжетов, предпочитаемая ими в качестве зрителей. Среди тем, благоприятных с уточки зрения экологии культуры, составляющих суммарно в числе предпочтений 75% вполне справедлив приоритет дружбы и любви (27%), открытие красоты в мире (19%), тема романтической фантастики (исполнение желаний), преодоления трудностей, материнства, детства, судьбы человека (суммарно 31%). Вместе с тем в числе приоритетных неосознанно оказываются культурно-экологически нейтральные темы, состязания в борьбе и погоня в пространстве игры – 21 % и 26 %; юмористические сцены, военные и исторические события. Однако увлечения сюжетами, связанными с остросюжетными состязаниями, борьбой за власть, горячими перестрелками могут приводить к последствиям, связанным с возникновением некоторой доминанты сенсационности. Культурно-экологические неблагоприятные темы (борьба за власть, перестрелки составили 26%, что не может считаться серьезным фактором, ведущим к деструкции, потребности в медиауслугах.
Преобладают потребности в обмене информацией по Интернету (42%), а также в создании курсов дистанционного обучения (32%). Кроме того, важным для опрошенных является также и пользование компьютерной сетью и услуги по интеллектуальному использованию компьютерных игр. Думается, что учет данных запросов во многом может способствовать сохранению экранной культуры, ее творческого облика.
По степени владения компьютерной техникой респонденты разделились на 3 группы: работающие с инструктором 21%, частично владеющие рядом программ - таких большинство (53%) и свободно владеющих экранными техносистемами (26%). Такая разнохарактерность участников говорит о гибком их движении к развитию с помощью техники.
Степень удовлетворенности качеством медиадосуга оказалось у половины опрошенных достаточной, у другой половины - нет. Это зависит, как показали исследования от последних моментов: частоты обсуждения произведений, значимых в кругу ближайшего окружения, увлеченность любителя. Однако полная удовлетворенность при этом обнаружилась лишь у 32% любителей, 18% несколько колеблются, и примерно столько же респондентов (ок. 50%) считают, что медиа не удовлетворяют их в сфере досуга. В чем же здесь причина? На это отвечают 17-20 вопросы.
Характеристика владения пользователями компьютерной техникой служит основанием для их деления на 3 группы. Первая группа в достаточной степени владеет рядом программ (53%). Вторая, по существу уже переходит в разряд участников (26%) и третья, немногочисленная группа работает с помощью
7
инструктора. На это есть серьезные основания, связанные с социокультурным опосредованием занятий.
Следует отметить, что лишь половина опрошенных в серьезной степени удовлетворена качеством досуга. Во-первых, далеко не всегда, лишь в 68% случаев результаты деятельности пользователи обсуждают в определенной среде. Кроме того, в 40% случаев друзья, родители, товарищи по увлечению не разделяют занятия любителей, что отнюдь не способствует и не располагает к творчеству. По сравнению с посетителями круг близких товарищей, референтный по отношению к творчеству пользователей (44%) дополняется не кругом семьи, как у первых, а средой одноклассников, однокурсников, что говорит о распространении творчества в близком дружеском окружении. Обусловленность тяготения к данному кругу общения связывается пользователями, во-первых, с созданием условий для развития (42%) и, во-вторых, наличием общих интересов (29%). В определенной степени имеет значение возможность роста имиджа, престижа.
В связи с саморазвитием в референтной среде отличается также преобладание среднего и высокого уровня медиакритической активности. средней частоты посещения занятий (2-3 раза в месяц), и наличием в качестве ведущего мотива рекреации (42%), личностной и жизненной ценности деятельности. Это подтверждается также и раскладом предпочтений, среди которых приоритетны передачи по искусству, хотя развлечения и спорт занимают не меньшие места. Передачи высокодуховного характера привлекают лишь 19% опрашиваемых; размышления о жизни - еще меньшее число. Мотивация прихода серьезно смещается в сторону освоения творческих умений, что является важнейшим для пользователя (53%), однако не менее ценным является и познания нового через экран (32%).
Рост креативной мотивации пользователей сопровождается и выделением ими среди важнейших активных методов деятельности: активизации ситуации (42%), отношения к образам (31%), моделирования программ (26%), очевидно, что методы подготовки к активному пользованию, включающему анализ и синтез образов, оценку коллекций, выявления подтекста и отходят на второй план.
Сравним характеристики пользователя с таковыми у мастера-участника. У участников посещаемость кинотеатров уменьшилась до величины не более 6 раз в год (86%). Просмотр видеофильмов увеличился незначительно. Объем телесмотрения у большей части опрошенных составляет также 3-4 часа в день, и у значительной части (42%) он не превышает 2-х часов. Все это говорит о серьезной предрасположенности к созиданию, вне содержания и характера увиденного. Посещаемость кино-, видеокомпьютерных центров существенно не отличается от пользователей. Среди предпочитаемых форм медиадосуга у участников преобладает отнюдь не дистанционная, а видеосалонная (41%) и домашняя (33%). Стремление включиться в массовые формы общения у них невелика (19%).
Мотивация, обусловившая характер выбора занятий сместилась от развлечений    в    сторону    дружеского    общения    (41%),    что    является
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благоприятным фактором. Затем идет увлеченность (33%) и, это очень важно, что наряду с рекреацией участников по-прежнему привлекает открытие пространства искусства.
Естественно, что в формах экранного общения наиболее актуален видеосалон. Затем, на том же уровне и у пользователей, находится дистанционно-интерактивная форма, граничащая с медиаобщением в кругу друзей и знакомых. Предпочитаемые формы досуга существенно изменились по сравнению с таковыми у пользователей. Совпало овладение компьютером и его использование для практики, что вызвано непрерывной необходимостью апгрейта, хотя этот процент уже не так велик. Более значим стал просмотр сайтов (28%), а творческий компонент предпочтений вырос с 22% до 39% (8-я-П-я формы). Культурно-экологическая привлекательность тематики включает в себя: дружбу и любовь (34%); «исполнение желаний» (10%), преодоление трудностей (24%); материнство, детство, судьбу человека (11%) - всего суммарно - 83%, что на 58% больше, чем у пользователей. Очевидно, участие в культурно-экологически благоприятных программах видеотворчества повышает в существенной степени интерес к ним. Ощутимо снижение значимости культурно-экологически нейтральных тем. Состязание в борьбе и погоня в пространстве игры составили 25%, юмористические сцены - 19%, военные и исторические события (12 и 21%) Если у пользователей эти темы составляли 89%, то у участников - 93%. Изменения в сторону незначительного увеличения говорят о росте в целом престижа остросюжетности, чему противостоять участники не в состоянии. Следует отметить, что при этом культурно-экологическое противостояние участников серьезно снизилось в 11% до 9%.
Потребность в медиауслугах участников проявилась в сфере интеллектуальных и компьютерных игр (52%), на втором месте стоят пользование компьютерной сетью и обмен информацией по Интернету, которые у пользователей были отдалены. Владение компьютерной техникой участников у участников, очевидно, не имеет для них большого значения, поэтому здесь существенных изменений не наблюдается. Удовлетворенность медиадосугом присутствует у 56% опрошенных, но еще достаточное количество респондентов оказываются недовольными формами времяпрепровождения. Несколько снизилась обсуждаемость результатов творчества (в 48% случаев). Это при том, что в 86% случаев друзья и товарищи разделяют медиаувлечения любителей. Круг общения по увлечению дополняется товарищами по интересам (23%), близкими друзьями (18%), что существенно расширяет возможности пропаганды экранных искусств. Такой характер взаимосвязи определен не только общими интересами, но и взаимопониманием (35%). Следует отметить, что большая часть участников посещает коллективы 2-3 раза в неделю (41%). Отличительной особенностью участников является их потребность в персональной медиатеке (портфолио), о чем свидетельствуют 55% опрошенных.
К рекреативной мотивации, которая имела место и у пользователей, добавилась возможность извлечь из образов что-то ценное для себя (34%).
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Кроме этого, важное значение приобретает стремление получить из занятий жизненные уроки, создавать из них своеобразные жизненные стратегии (21%). Нужно отметить, что среди преобладающих видов деятельности первое место занимает моделирование ситуаций (27%), а также - анализ и синтез информации (24%).
Наконец, рассмотрим характеристику медиалидера по сравнению с участником. Посещаемость кинотеатров у продвинутых участников значительно возросла: более половины опрошенных (55%) посещают его более 2-х раз в месяц: видимо сказывается рост общекультурного уровня и на его фоне - потребность в зрительской «насмотренности». Количество видеофильмов, просмотренных лидерами, еще выросло на 8%, что также подтверждает вышесказанное. Объем телесмотрения здесь так же обнаружил явную тенденцию к уменьшению 1-2 часа в день у большего числа медиалидеров, а третья часть, также как и участники, смотрят телевидение и более 3-4 часов. Однако потребность посещать кино, видео-, компьютерные центры (клубы) существенно возросла и у большинства она составляет 2-3 раза в неделю, что объясняется растущей потребностью в росте своего имиджа среди окружения других любителей. Среди предпочитаемых форм медиадосуга наряду с домашней, какая была у участников, появилась компьютерно-курсовая (65%), что свидетельствует о растущей потребности в освоении техники в досуговой форме.
В мотивации выбора занятий лидеров преобладает занятия любимым делом, т.е. увлеченность (55%), которая сочетается также с реализацией потребности в дружеском общении. Формы экранного общения сменились с видеосалона участников на интегрированно-домашнюю. «параллельную» форму (60%). По-прежнему сохраняют свое значение дистанционно-интерактивная форма.
Преобладающие формы медиалидерства существенно изменились: появился приоритет интеграции в обучении и проектировании художественной идеи (60% и 50%), сместился выше просмотр сайтов (55%), появились формы медиафестивальная (55%), интегрированная с бизнесом, включенная в дискуссии, мастер-классы, создание авторских проектов, художественная реконструкция. При этом обучающе-тренинговые формы утратили свою роль.
Вместе с тем недостаточно использование медиаредактирования (5%), ретроспективный анализ фильмов, реконструкции художественной реальности и технического воплощения образов.
У лидеров преобладают темы погони, приключений (17%), что объясняется усилением престижа экзотики среди молодежи, которая и отдает дань традиции ей. Однако вместе с тем возросло значение темы дружбы и любви до 45%, трудностей, романтики. Вместе с тем культурно-экологически нейтральные и неблагоприятные темы состязания и крутой борьбы за власть составляют еще содержание занятий примерно у 1/3 лидеров. То же самое можно сказать и о военных события и горячих перестрелках (по 25%). В целом культурно благоприятная тематика составили 40%, что вдвое выше, чем у участников и посетителей. Однако несколько недооценивается тема материнства, детства, судьбы   человека  (1%).   При   этом   возросло   и   использование   культурно-

экологически нейтральных тем со 11% до 15%, что вызвано фактором престижности. Неблагоприятная тематика также увеличила свою роль с 26% до 50% (борьба за власть и горячие перестрелки), что, очевидно вызвано плюралистическим разделением лидеров на разделяющих насилие (их меньшинство) и противостоящих ему (их большая часть и этому соответствует 80% тематики).
Потребность в медиауслугах существенно изменилась: на 1-е место вышел обмен информацией по Интернету и пользование компьютерной сетью. Здесь сохранила свое значение услуги по участию в интеллектуальных компьютерных играх. Владение компьютерной техникой у лидеров достигло совершенства: 95% опрошенных подтвердили полное осуществление операций без чьей-либо помощи, проведение при этом всех команд и операций. Медиалидеры в значительной степени (80% против 56% у участников) удовлетворены качеством медиадосуга - это очевидно, связано с их стремлением к полноценности самораскрытия преимущественно за счет внутренних ресурсов личности.
Социально-культурные предпосылки медиалидерства обусловлены следующим. Регулярная обсуждаемость результатов творчества возросла с 48% до 60%. Разделяют их медиаувлечения также товарищи по увлечению и друзья. Несколько расширился родственно-родительский круг общения (15%), что объясняется общественным престижем. Это, по мнению большинства опрошенных, обусловлено общими интересами партнеров (5%).
Посещаемость немедийных центров, т.е. дополнения к компьютерным клубам, в основном, не велико - до 2-3-х раз в месяц у 55% опрошенных.
Преобладание мотивации участия в медиаклубах у лидеров по-прежнему за рекреацией (70%), далее идет личностная ценность, которая выросла на 21%. При этом в числе важных оказывается также и возможность познания (45%). Остальные мотивы не имеют существенного значения.
Н.Ф. Хилько, О.М. Куликова
ЭКОЛОГИЯ КУЛЬТУРЫ
В МУЛЫ1ЛИКАЦИОННОЙ ПЕДАГОГИКЕ
( по материалам мультстудии «Поиск» - г. Новосибирск)
Известно, что современные аниматоры используют в качестве фона реалистические картины, пейзажи, различного рода имитации, моделирования движения. Современные формы мультипликации, более, чем традиционные и вместе с ними, могут нести в себе глубокую художественную идею, связанную с тонкостью юмора и «мягким взглядом на человеческое бытие»1. Мультфильмы с интересным сказочным сюжетом, где «все поет и переливается» ярким цветом радуги, где добрые и красивые герои...». Духовно-нравственный заряд многих фильмов советского периода («Аленький цветочек», «Двенадцать месяцев», «Сказка о Царе Салтане») поистине неоценим.  Создание  мультфильмов  помогает  школьникам  глубже  понять
1 Новые аудиовизуальные технологии. М: Едиториал УРСС, 2005.  С. 333
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культурно-экологический смысл изучаемого материала, творчески его переосмыслить. На уроках изобразительного искусства можно снимать мультфильмы по мотивам русских сказок и легенд, о жизни выдающихся людей нашего времени. Это позволяет развивать творческое мышление детей и формировать их эстетический вкус.
Особенности методики мультстудии «Поиск» - работа в разновозрастных группах, предполагающих творческое развитие детей средствами анимации, используя формы коллективной творческой деятельности (совместное написание сценария, подготовка иллюстрации, озвучивание и съемка). При этом развиваются благоприятные доверительные взаимоотношения, получая для себя занятия по способностям. Универсальность используемой технологии перекладки способствует тому, что этой деятельностью заинтересовывается любой ребенок. Сочетание экскурсий с авторской съемкой и личностно-значимым акцентам в звуковом фоне помогает личностному самоопределению в студии. Развиваемые в студии роли меняются, что позволяет каждому побывать в разных видах деятельности. Экранизации народных сказок, визуализация детских фантазий на темы: Семья, Космос, Дружба и Любовь сочетаются с мультипластической реабилитацией, осуществляемой под различные музыкальные фрагменты и выражаемые в виртуальной форме. Ориентация на всеобщую талантливость и оправданность спонтанности необходимой поддержки мультипликационного творчества особенно ярко проявляет себя при проведении летних фестивалей анимационного кино.
Культурно-экологическое значение мультипликации в современном образовании и досуговой деятельности во многом определяется возможностями виртуального освоения мира, что свойственно не только детям. Однако именно от 3-х до 5-ти, как в свое время справедливо отмечал К.И. Чуковский, пробуждение фантазии наиболее актуально как движущая сила личностного роста. Технологии анимационного рисунка, постепенно усложняясь с возрастом (аппликация, перекладка, кукольная пластилиновая анимация, и наконец, компьютерная графика) в своем не техногенном выражении особенно открыта для национальных традиций и архетипов. Первоисточники животворных образов сказочной природы, народной утвари, движущейся игрушки, манящей росписи, резьбы, орнамента не могут не оставить заметный след в пластике одушевления. Дети, выступающие в роли актеров, должны обладать пластической выразительностью, выражением души на кончиках пальцев, в руке (С. Образцов).
Надо сказать, что занятия анимационной педагогикой создают наиболее благоприятные условия для разностороннего творчества ребенка благодаря одновременной активизации интеллектуальной и эмоционально-сенсорной сферы ребенка. Не нарушая при этом баланса сознательного и бессознательного. Эти занятия помогают расстановке акцентов, обеспечивающих социально-нравственную адаптацию, воспитание высокой духовности, артистизм в истинно человеческом проявлении ( А.Блок). Духовные ценности понимаются детьми не только как результаты потребления

искусства, но и главным образом как образцы для их создания . Использование усложняющейся технологической цепочки перехода от бескамерной анимации к новейшим технологиям, от аттракциона и фокуса2 к произведениям сложнейшего идейно-нравственного содержания помогает освоить многообразный опыт полихудожественного освоения мира.
Ребенок - главное действующее лицо анимации, осуществляющее свой разговор через кукол-марионеток, в которых воплощается средоточие нравственно-эстетических образцов творчества, которые ставят в ситуации совершения героических поступков, способствующих накоплению запаса впечатлений. Креативность, проявляющаяся в воображении и выражаемая словесно, может распространяться далее и на экранный ряд.
Изучение жанровых особенностей мультипликации позволяет разделить структуру просматриваемых и создаваемых сюжетов на развлекательные, нравственно-поучающие, познавательные и духовно-образные. К первым относятся приключения, фантастика и разного рода триллеры. Вторые - это сатира, памфлет, притча. Третьи может быть связаны с видовой анимацией, экранизаций, реалити. Наконец, в последнюю группу наряду с рядом экранизаций входят лирические, фольклоризированные мультфильмы, картины-размышления. Экологией нравственности, интеллекта и духовности проникаются сюжеты 1-3 групп, что совершенно в малой степени присуще фильмам 1-й группы, носящих сугубо рекреативный характер. Однако гротескно-сатирические и пародийные сюжеты позитивного содержания могут иметь значительный культурно-экологический смысл.
Опираясь на особенности своего воображения и их символическое выражение, юные аниматоры способны визуализировать, т.е. образно представить композицию фильма в сценарии, раскадровках, кадроплане, который неизбежно отражает духовно-эстетические предпосылки творчества Психологи, социологи, педагоги, деятели искусства считают критичность одной из особенностей мышления современного человека, пытающегося самостоятельно разобраться в существе происходящих событий, процессов, осмыслить их, что является составной частью духовного воспитания3.
В различных способах организации съемочного материала с использованием монтажа, фотограмм, коллажей, природного и бытового материала, многообразия фонов и декораций просматривается характеристика мышления, включенный в систему образных ассоциаций.
Оценка образного характера произвольного контура, светового и цветового пятна дает возможность перейти от бесформенной материи к форме. Эстетически целенаправленный характер внесения личностного смысла при этом позволяет сделать материал живым, отвечающим личностным особенностям. Сочетание виртуальных линий и природного материала, масок и
' Когда Луна вместе с Солнцем. М., 2002. С. 340.
2
Там же, с. 341
3
Толстых В. Воспитание чувств // Культура чувств М., 1967. С..9-10.
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естественных ролей оживляет видеоряд, делает его податливым, пластичным в отношении свободы формируемых при этом мизансцен.

В единстве анимационного образа, как известно, сливается пластика, ритм, движение интонация, музыка, речь в кукольной, рисованной или компьютерной формах. Однако особенности театрализации через маски, куклы, рисунки заключаются в драматизации характера исполнения, проектирования меняющихся декораций и мизансцен. Особенно при этом важно содержание проигрывания фильма, системы выстраиваемых эпизодов, их смысловое проникновение в зрителя. Этим объяснятся тот факт, что специфика режиссуры кукольного фильма во многом гораздо боле схожа с режиссурой балетного спектакля, в котором также играет особую роль пластический текст роли, определяющийся идеями автора1.

Духовно-эстетическое содержание мультсюжетов опирается на их пластическое совершенство. Изобретательность, соседствующая с находчивостью (У. Дисней), сказочная приподнятость (В.П. Иванов-Вано), пафос борьбы, культ любви и дружбы соседствует с проникновенными образами, включающими высокое нравственное начало. Наряду с этим в целом ряде сказочных образов, содержащих колорит крестьянской жизни, чудеса и волшебство, наличествует гуманность, торжество добра над злом. Этому отвечают темы дружбы, товарищества, высокой порядочности, честности, помощи слабым, осуждению коварства и зла, торжества справедливости. Разоблачительный, сатирический характер иронии и критики с экрана в мультсюжетах способны разоблачить лицемерие, жестокость, несправедливость, бюрократию. И это имеет непреходящий характер в формировании духовно-эстетических ценностей подрастающего поколения .
Эколого-культурное значение тематики занятий в мультстудиях направлено на сохранение красоты в мире в ее наиболее ярком, эмоциональном выражении, использовании феномена истинного творчества в непредсказуемости, обновлении, переоформлении, переосмыслении традиционных образов детских сказок, шуток, игр. Вместе с тем представляется важным сохранить духовное равновесие в невероятной виртуальной борьбе, где необходимы чувство юмора, жизнелюбия, стойкости, упорство, рвения к победе. Опора на мечту и ее продвижение в жизнь проходит через сюжеты, связанные с самыми близкими темами для школьника: это разумность семьи, условий ее жизнетворчества, преодоление возможных преград и вера в неизбежный путь к благополучию и справедливому концу («Все вернется на круги своя»).

Наряду с этим упование красотой и переживание всех аспектов мироздания через эколого-культурное осознание чувств величия, святости, развития в красоте приводит к мысли о неизбежности победы добра над злом. Отсюда и создание романтико-приключенчёских сюжетов («Друзей моих прекрасные черты») и использование элементов мультипликационного триллера. Однако

ценности семьи, детства, любви, сохранение и преображение народной мудрости могут отражаться в целой серии анимационно-ориентированных мультупражнений (рисование, лепка, компьютерная сборка) про любовь, счастье, родителей, облака, фантастических сюжетов, о себе.
Выход на личность здесь реален, одухотворен, и к нему ребенок приходит через освящение мироздания. В связи с этим можно считать, что в современных условиях мультпедагогика свободна не только расковать фантазию, но и дать простор развитию невероятных проявлений личности в нравственно-ценных художественных открытиях. Естественный протест против навязываемых истин в данном случае - попытка создания чего-то совершенно необычного, выходящего за все мыслимые пределы, возникающая при этом своеобразная безумность характеризует зеркальное отражение все тех же штампов и зависимости анимационных экспериментов от истины и правды мира, открываемой юными художниками Иррациональное толкование мультипликационных образов связывается с внелогичными, музыкальными законами построения материала, что позволяет сравнить их с бесконечностью'.
Особенно следует сказать и об активном участии школьников в священном чувстве праздничности, ожидании будущего, воспитании уважения к личности через поздравления, внимание к человеку. В шуточных историях-фантазиях о животных проявляется необыкновенный интерес и в отношении поддержания любви к братьям меньшим, установлении добрых отношений в кругу ближайшего окружения.

Довоображение как фактор фантазии служит не только своеобразным мостиком перехода от репродуктивное™ в творчестве к художественной самостоятельности, но и способом отдать долг уважения к народным традициям. Авторское прочтение классики - это не только проявление чувства любознательности, но и возможности поразмышлять в своем преклонении перед красотой в сказе - природе и человеке.

Тематико-смысловая дифференциация просматриваемых и создаваемых мультфильмов заключается в разбивании их на несколько блоков. Направление легендарных приключений и сказок-реалити привлекает зрителей своей новизной близостью к проблемам жизни. Здесь визуализация соседствует с осмыслением духовных архетипов, упором на возвышение социально-обостренного нравственного начала (например, Ю. Норштейн «Сказка сказок», «Ежик в тумане»). Реальность жизненных планов в сочетании с тонкостью их перехода в фантазию часто отражает мир детской игры, невероятность приключений и неизбежность оптимизма (В. Качанов «Каникулы в Простоквашино» и др.). Волшебно-фантастические приключения с участием лешего, кикиморы, кота Леопольда, Назнайки отвлеченны, простодушны и открыты для безудержной фантазии, модификации, в чем неоценим их простор для стимулирования анимационных способностей.

1
Каранович А.. Мои друзья куклы. М.: Искусство, 1976.  С.34-35.
2
Иванов-Вано И . Кадр за кадром.  М., Искусство, 1971.
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Особое место в мультворчестве занимает просмотр мультэкранизаций как визуальное воплощение услышанных и затем озвученных сказочных сюжетов. Через популярность персонажей басен, народных сказок и рисованных интерпретаций классики в эстетическое сознание зрителей проникают образы перевоплощений, сказочных открытий, метафоры народного календаря, праздничных традиций. В связи с этим проявляется усилием интереса к аналитическому чтению и сопоставлению образов текста и фильма1. При этом новое прочтение фольклора можно считать одной из форм творческого выхода, дающего основу для создания следующей цепи переосмысления образов (Н. Червинская «Новая сказка про колобок» и др.).

Диалог зрителя и героя фильма - главное условие духовно-эстетического совершенства фильма. Изобретательность в соседстве с находчивостью (У.Дисней) и сказочная приподнятость, пафос борьбы , воспевание любви и дружбы, показ колорита крестьянской жизни, чудес и волшебства воспитывают лучшие нравственные качества. Проникновенная гуманность, торжество добра над злом, связаны с темами дружбы, товарищества, чистой любви, высокой порядочности, честности, помощи слабому, осуждение коварства и зла способствует торжеству справедливости. Экокультурное значение мультипликационных фильмов имеют: сохранение красоты в мире, экология творчества, сохранение духовного равновесия, чувства юмора, здравого смысла, мечты и веры в нее, красоты, влияния, откровенных признаний, преображенной народной мудрости, священности чувства праздника, любви к животным, поддержание добрых отношений, преклонение перед красотой.
Наиболее сложной для зрителя является форма, смыкающаяся с фольклорно-сказочным показом образов (например, Мороз Иванович, Краса ненаглядная В. Дегтярова). Здесь особенно велика роль озвучивания (П.И. Чайковский в «Зимней сказке» И.П. Иванова-Вано, поэтические фантазии на тему В. Шуберта в «Аве-Марии» и др.). Классическое озвучивание сюжетов сказочной лирики, придает ей особый одухотворяющий характер и делает упор на эстетизации сказочных сюжетов в форме образов животворящей силы и непревзойденного величия.

Сила мультфильма, как справедливо отмечает С. Асенин, - не в сложности сюжета, и замысловатости метафоры, а в глубине их столкновения. Основываясь на сюжетной конкретике, режиссер достигает возможности полусимволического обобщения зрителей, что помогает раскрывать философские проблемы, вкладывать мысль и душу в невероятные объекты .
1 Крыжановский Б.Н. Искусство мультипликации. Киев, 1981.- 118 с.
1   Асенин   С.   Волшебники   экрана.   Эстетические   проблемы   современной мультипликации. М., 1974.


Н.Ф. Хилько, В.Г. Ставицкий 
ОСНОВНЫЕ ХАРАКТЕРИСТИКИ И ФАКТОРЫ КУЛЬТУРНО-ЭКОЛОГИЧЕСКОГО БЛАГОПРИЯТСТВИЯ ЗРИТЕЛЕЙ (на материале социологических исследований)
Художественно-эстетическое развитие личности в сфере экранной культуры обычно понимают как нечто престижное, приятное, приятное, эмоционально-радостное, что позволяет «смотреть и воспринимать лучшие произведения нашего экрана, «выбирать» из фильма самое нравственно ценное, строящее и формирующее личность, благодаря чему складывается социально-нравственный опыт, противостоящий дезориентации и обеднению возможностей развития. При этом качество избирательности восприятия (то есть ценность репертуара и степень присвоения этико-эстетических идеалов) зависит от целого ряда установок (Левшина И. Фильм, зритель, клуб // Кино: от студии до зрительного зала / Сост. Е. Нагирняк.  М.: Сов. Россия, 1980.  С. 22.; Левшина И.С. Любители Вы кино? М.: Искусство, 1978.  С.26-33; 236-239).

Культурно-экологическое воспитание, построенное на интеграции опыта общения с кино и другими видами искусства, связано также с интенсификацией зрительского опыта в процессе становления образа в сознании школьника, когда прослеживается динамическая смена точек зрения съемочной камеры, раскрывается авторская позиция в эстетической концепции фильма (Киновоспитание детей и подростков / Сост. Ю.Н.Усов. М: МГКИ, 1992. С. 3-9).

Эволюция все более разнообразных форм контакта современного человека с экраном телевизора (позже компьютера) уже не просто как с «окном в миры или как с источником удовлетворения досуговых потребностей, но как с дисплеем информационного терминала», служит постоянно расширяющимся возможностям человеческой активности. Появляются ее новые формы с интенсифицированным потреблением, одновременно по нескольким информационным каналам. Отсюда посетитель как тип медиалюбительства включает в себя потребителя, зрителя, коллекционера, игрока, медиатора (опосредователя) использования аудиовизуальной информации, которая символизирует переход в группу юзеров (пользователей) информационными потоками. У него формируются эстетические потребности, воспитывается художественный вкус с помощью киноклубной, своеобразной формы культурного досуга как способа культурного общения (Гращенкова И.Н. Сов. киноискусство // Кино: от студии до зрительного зала / Сост. Е. Нагирняк.  М.: Сов. Россия, 1980.  С. 107.

Духовный мир сообщества увлеченных позволяет выразить творческий импульсы, подталкивает к изучению смежных искусств, нарастанию образных созвучий в картинах и музыке (пример: творчество М.-К. Чюрлениса) и приводит к следующим ступеням: углубляющийся процесс познания, его многозначность и последействие, достраивание мыслей картины, сравнительное восприятие первого и последующего восприятия фильмов (
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Поймите мое видение и поделитесь своим. // Кино: от студии до зрительного зала/Сост. Е. Нагирняк.  М.: Сов. Россия, 1980.  С. .63-72).
Потеря экранным произведением ауры единственности и неповторимости привело к тому, что «обычный зритель, наблюдающий за телевизионным сериалом или «нормальным» игровым фильмом, вовсе не отдает себе отчета в том, что его ведут в определенном направлении». Ему кажется, что он видит саму реальность и многого он не замечает и поэтому воспринимает ее в своеобразном, несколько «препарированном» виде, а в телевизионной интерпретации еще и несколько зрелищной форме. Лишь в игровой форме манипуляция чисто внешне может сменяться кажущейся или в определенной мере управляемостью событиями.

Следует заметить, что «первоисточники экранного общения дают только предпосылки для его реализации», которое требует усложнения технической оснащенности. В этом отношении именно художественная сторона деятельности, составляющая часть внутренней структуры «языка» экрана, связанные с «техническими фильтрами» (свойства объектива, фокусировка, кинетический режим камеры, план, ракурс, монтаж), потенциал которой работает на коммуникацию.

Рейтинг жанрово-тематических предпочтений разных категорий посетителей (зрителей, коллекционеров, игроков) в некоторой степени предрасположены к творчеству и имеют своеобразный разброс в амбивалентных направлениях просмотра фильмов. Так, наряду с приоритетом развлекательно-приключенческих картин (27-31%) несколько отстает от них преобладание фильмов о духовно-нравственных проблемах современности (22-23%), что позволяет говорить о возможности поворота их интересов в нравственно-ценное русло. Этой же тенденции отвечает третье место в ранговой таблице, отдаваемое героико-патриотическим лентам (19%), а также— образам, впитавшим в себя народные традиции и лирику (10-13%). Таким образом по большинству преобладающих мест (3 из 5) у посетителей имеет место культурно-экологически благоприятная тематика.

Таблица 1 Жанрово-тематические предпочтения посетителей
	Рейтинг
	Тематика предпочтения фильмов
	%

	1
	Развлекательно-приключенческие
	27-31

	2
	Фильмы      о      духовно-нравственных      проблемах современности
	22-23

	3
	Героико-патриотическая
	19

	4
	Народные традиции и лирика
	10-13

	5
	Триллеры и развлечения, остросюжетные детективы
	4-7


Сложно понять, тем не менее, повышенный интерес молодых посетителей к развлекательно-приключенческим картинам, что можно объяснить данью моде, упованию на ожидание престижа.  Вместе с тем это связано также и с
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присутствием в группе опрошенных игроков, которым созвучные виденные киносюжеты их игровым программам. Подобного рода причинами определяется также в наличие в последней группе (5-ой) по рейтингу остросюжетных и развлекательных картин, что несколько объясняет на задний план отечественную, и тем более мировую киноклассику, которая на данный момент имеет незначительный спрос и характеризуется узким кругом отметивших некоторые затронувшие интересы зрителей фильмы: «Чучело» (4%), «Любовь и голуби» (1%), «Весна на заречной улице» (1%).
На вопрос, жанры каких фильмов и телепередач наиболее способствуют творческому вдохновению, треть опрошенных ответила: «комедия», другая треть - «фантастика» (24%) и еще одна часть респондентов «романтика». В данной тенденции просматривается некоторая недооценка драматических, психологических, притчевых (0%!) сюжетов и переоценка детективов, триллеров и прочих экзотических проявлений экрана, что требует переориентации зрителей - потенциальных участников медиацентров «на другие духовно-ценные сюжеты и более того отдание им приоритета с помощью более углубленного их просмотра».

С этим связывается и подобное понимание тематики фильмов, телепередач, компьютерных игр, которые, по мнению респондентов, наиболее приближают их к так называемому активно-стимулирующему просмотру, пробуждающему размышление и тягу к самостоятельному творчеству (что-то сделать для себя, себя реализовать). Военные сюжеты, спортивные и приключенческие испытания, которые, по мнению ряда опрошенных, таковыми и являются, действительно служат реализации творческих сил. Совершенно справедливо отмечается наличие научно-технической тематики, что отмечено 16% испытуемых. Однако явно не работают исторические, духовно-лирические и романтические фильмы, в которых данный потенциал еще более ярко выражен.
Далее рассмотрим еще один важный фактор стимулирования творчества, как круг экранного общения. Он изучался с помощью выделения предпочтений героев понравившихся фильмов, которые были названы ранее по рейтингу предложений выявляются герои развлекательных фильмов (Гарри Потер, Семен Семеныч, Катя) и в то же время некоторых произведений классики (Иван Васильевич, Шрек, Буратино, Микки Маус, Новосельцев, Вера).
Изучение предпочитаемых черт характера перед исследователями стал вопрос: какие (положительные или отрицательные) черты у опрошенных посетителей преобладают? Блок положительных вопросов был выбран (75,3%) опрошенными, в то же как отрицательные черты отмечался респондентами ( 24,6%). На первые места среди положительных черт вышли: решительность, доброта, обаяние, верность, деловитость, целеустремленность, героизм. Именно эти черты, выделены опрошенными и составляют эколого-педагогический потенциал нравственного содержания фильмов.

Однако неверно оцененные беззаботность, хитрость и особенно сила (16%) ошибочно причисляются опрошенными в число архетипов для подражания, что, очевидно требует разъяснения, рефлексии и грамотного распознания грани
их перевода в позитивные антиподы (ум, воля и оптимизм). В этом проявлении заметна серьезная недооценка работы со зрителем в направлении их эколого-культурной оценки экранных персонажей с позиций идеалов современности и традиций нравственных представлений цивилизации.

С предыдущим связан и вопрос, отражающий характер форм идентификации, в котором отмечено 13 форм. В сравнении с эталоном эколого-культурного благоприятствования идентификации (ЭКБИ), который включает: 1) поведение; 2) взгляды на жизнь; 3) отношение к морали; 4) силу, ловкость; 5) ум и деловые качества, обнаружились совпадения по второму, третьему, четвертому и пятому качествам, т.е. по большинству. При этом, тем не менее, остаются (22-26%) внешние проявления идеалов: поведение, поступок, неповторимость облика, хотя также примерно такое же значение (22-26%) имеет отношение к жизни, взгляды на жизнь, ее образ, ум и деловые качества.
Таким образом стиль, престиж, мода, имидж требуют определенной критической оценки с точки зрения их связи с глубинными механизмами идентификации. Постепенный переход внешнего во внутреннее требует сглаживания барьера путем формирования индикаторов экологического благоприятствования.

Рассмотрим факторы, сказывающиеся на личности зрителей. По вопросу: какое состояние обычно появляется после просмотра фильма выявлено преобладание положительных моментов: веселье, оживленность, воодушевление, радость, восторг (13-24%). Однако некоторая часть (12%) отмечает неизменность состояния после просмотра, что в некоторой степени граничит с безразличием, хотя в него не переходит (0%). Вместе с тем настораживает наличие взволнованности после просмотров у части зрителей, а также - проявлений агрессии (5%). Здесь сказывается фактор эмоционального притупления и выплеска агрессивной энергетики как следствие переизбытка экранной информации. Очевидно, в данном случае, дает о себе знать следствие увлеченности триллерами. Таким образом климат культурно-экологического благоприятствования определяется объемом, тематикой, характером, формой просмотров и определенными установками на идентификацию.
С личностными последствиями просмотров тесно связан и музыкально-звуковой образ фильма. Подавляющая часть респондентов (50, 42, 31%) отметили уверенность, решительность, бодрость, быстроту как наиболее привлекательный фон, и в этом есть некоторая закономерность связи с бурным натиском ускорения восприятия, создания ареола экзотики, отстранения. Более права, не столь многочисленная группа зрителей (26%), которым сродни спокойная, размеренная интонация, вызывающая и соответственные состояния. Однако в некоторой степени неблагоприятной оказывается приоритет агрессивных наступательного сопровождения экранной информации, отмеченной 13% и сочетания порывистости с лирическим характером сопровождения (21%). Амбивалентный характер подобного восприятия звука как части образа может серьезно сказаться уходе в сторону деструктивности в процессе восприятия картины.


Предыдущий фактор дополняется речевым сопровождением экранного произведения. Здесь мы выходим также на экологию речи как составную часть экранного общения. По рейтингу предпочтений в речи героев фильмов на первом месте спокойная проникновенная речь (52%), далее идет вдохновенно-загадочная (39%). Малое значение имеет размеренная и плавная речь, а также -немые сцены, что соответствует изменению характера восприятия. В четверке форм речевого сопровождения фильмов предрасполагающая к девиациям, распределяется от жаргонной (38%), так называемой «крутой», в деловом стиле (30%) к резкой, отчаянной (19%) до крутой с ненормативными элементами (7%), что свидетельствует о влиянии престижа модных форм субкультурных речевых элементов, которые могут определять переход как во вдохновенные, так и разрушающе-агрессивные формы.

Содержание экранных произведений также определяет разброс положительно и отрицательно сказывающихся на личности зрителей, образах. Как ни странно, в целом у опрошенных не дифференцируется содержание и в числе важнейших оказываются сцены приключений, погони, интриг и забав (т.е. остросюжетные произведения) - 53% опрошенных, что является предпосылкой двойственного характера, которое может увести в романтику или в нежелательную сферу предпочтений. Вместе с тем второе место (40%) зрители отдают увлекательным зрелищам, что объясняется также стремлением к поглощению и самоотдаче. Несколько отстают от последних эпизоды любви и дружбы (33%), которые с полным правом являются картинами благоприятной целенаправленности. К этой группе опрошенных относят и так называемые зрители-лирики, отдающие предпочтения, не только отношениям людей, но и ярким картинам природы (7%). Однако более высокий процент обнаружен у зрителей, глубинно интересующихся драматическими перепетиями, приводящими к сопереживанию судьбам людей (32%). Таким образом, по содержательной зрителей можно сгруппировать на типологии в порядке рейтинга их предпочтений: «виртуалисты» (53%), «любители зрелищ» (40%), «психологи» (32%), «лирики» (36%), «психологи» (32%).

Охарактеризуем круг экранного общения зрителей, который показывает возможности формирования у них субкультуры и влияния на нее медиасреды. Большая часть компании просмотра связывается с кругом близких друзей (66%), что, очевидно, связано с потенциалом последующей идентификацией. С ними, скорее всего можно связать группу виртуалистов, параллельной сферой которых является среда их идентификации. Намного отстает от этой цифры группа зрителей - индивидуалов, которые предпочитают просмотр в одиночестве (18%). Именно эта среда является основой для формирования группы лириков. Однако друзья, сформированные в компанию, составляют лишь 15% предпочитаемой аудитории просмотра (15%). Тем не менее, это дает возможность формировать группу любителей зрелищ. Последний круг медиаобщения связанный с родителями, очень не велик (8%), однако это позволяют формировать типологию лириков. Нулевое значение среды учителей, родственного и соседского окружения как группы зрителей говорит
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об утрате связи кинопредпочтений с внеклассной работой, а также - сужения пропаганды кино в региональном и национально-культурном аспектах.
С проблемами кинопропаганды связан и характер мотивации посещения видеотеатров, кино-видеоцентров. Во-первых, следует отметить, что мотивация отнюдь не связана с захватывающей рекламой (1%) и стремлением к моде (1%), что является следствием слабой кинопропаганды. Особенности мотивации в современной среде определяются эмоциональными (44%) или коммуникативными (18,17 и 14%) установками. Причем общение ценится как во время сеанса, так и после него; как свободное (31%), так и рефлексивное («размышление о жизни») - 18%. Тем не менее, некоторая часть опрошенных отмечает мотивацию, связанную со следованием моде, престижу, общественному мнению, сложившемуся вокруг картины (10%). Их этого анализа вытекает важность усиления общественного значения и престижа высоко-духовных картин, киноклассики.

По рейтингу 10 лучших современных видео и кинофильмов в их число попали следующие картины:

1. Шрек;
2. Плохой Санта (черная комедия);
3. Акульи истории (пародии на современную жизнь);
4. Убить Билла. Том 2 (пародии на боевики);
5. Легенды осени (мелодрама) борьба с мировым злом;
6. Холодная гора (драма) грустная история на тему Война и любовь;
7. Четыре комнаты (комедия: ошибки, легенда, судьбы);
8. Правда о Чарли (романтический триллер) таинственное исчезновение праздника во французском стиле;
9. Старский и Хатч (полицейская комедия);
10. Пираты Карибского моря (пародийно-приключенческий фильм) пародия на пиратские легенды в духе триллера.
Следует отметить, что пародийно-триллеровский и мелодраматический характер предпочтений зрителей, соседствующий с комедийными компонентами с эколого-культурной точки зрения являются неблагоприятным фактором, перемежевывающиеся с предпосылками к пародийному оптимизму (третье место), лирической рефлексии (первое место) и здоровой развлекательности (десятое место в рейтинговой таблице).
В процессе экранизации традиционных игр осуществляется переход от создания начальной конфигурации к роли наблюдателя за ходом трансформаций и получающихся квазидвижений. В связи с этим Н.П. Петрова выделяет признаки видеоэранных игр: активность (экшин, квэсты, аркадная игра); поиск, имитация (симуляторы), разработка (стратегии), идентификация (ролевые игры), логика (пазлы, головоломки). Отсюда вырисовываются жанры и содержательные формирования игр. Составление из ландшафтов, персонажей. Игровых объектов, элементов, дизайна клипов и звуковых эффектов позволяет клонировать и комбинировать игровые схемы. Преодоление инстинктивного проявления притупления чувств. Равнодушия,

агрессии и других деструктивных диссонансов требует акцентирования на гуманность, духовность и развивающе-интегрированный характер игрового взаимодействия.

По данным изучения в ходе анализа рейтинга проката компьютерных игр, рейтинга популярности компьютерных игр коллекционеров, соотношение используемых игр определилось следующим образом:

1. Аркадные игры 42%;
2. Приключенческие 22%;
3. Ролевые игры 12%;
4. Военные игры 8%;
5. Управленческие игры 5%;
6. Имитационные игры 4%;
7. Спортивные игры 3%;
8. Логические игры 2%;
9. Головоломки 2%.
Преобладание аркадных и приключенческих игр связано с тенденциями остросюжетности, сенсационности ведущими свойствами не только зрителей, но и игроков. Ролевая составляющая игр всегда была традиционной составляющей игрового общения детей. Военные игры являются продолжением первых двух тенденций, однако гуманизация здесь явно отсутствует. В этом отношении более перспективными в профессионально-ориентирующими являются управленческие игры. Однако значительный творческий и интеллектуальный потенциал имитационных, спортивных и логических игр коллекционерами и игроками явно недооценивается, что является основанием для их актуализации медиапедагогами.

Далее, связывая возможные услуги медиасервиса, важные в культурно-экологическом отношении с их формами, выделяют респонденты, во-первых, обмен информацией; во-вторых, интеллектуальную насыщенность и апгрейт (техническое переоснащение компьютеров). На дальнее место уходит пользование, реклама. Непопулярным является дистанционное образование, вероятно, в силу малодоступности и нераспространенности. Решение проблемы повышения экологии культуры в медиасистемах респондентами видится прежде всего в оснащении техникой, правильным руководством и управлением, соединением творчества и отдыха, интегрированием форм медиасервиса, развития и образования.
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Н.Ф. Хилько МЕДИАЭКОЛОГИЧЕСКИЕ СТРАТЕГИИ
ЭКРАННОГО ТВОРЧЕСТВА                  (по данным социологических исследований)
В данной статье мы рассмотрели возможности экологии культуры, используемые разными типологиями медиалюбительства, которые обусловили многообразие стратегий сохранения целостности восприятия, коммуникаций и деятельности в процессе аудиовизуального творчества. Самоочищение, проявления культурной инициативы, идейно-ценностная атмосфера обретения экологией культуры нового статуса, отвечающего природосообразности с воссозданием утрачиваемого, базирующемся на идее культурной идентичности вызывает к жизни потребности к обновлению структур образа жизни. При этом не следует забывать, что "творение, хранение (вседержание) ими спасение (воссоздание) считаются атрибутами единой духовной силы. Можно также присоединиться к мнению А.В. Прохорова, К.Э. Разлогова и В.Д. Рузина, что "экология культуры, как и экология природы, есть проблема не только охранительная, но и проблема эволюционного развития, соположения вновь народившихся культурных видов и их взаимодействия с традиционно существующими (Экология культуры. М., 1998. С.35).

Существуют, по мнению Л.В. Трубицыной, несколько особенностей медиа, делающие людей уязвимыми по отношению к ним. Это доверие на подсознательном уровне, «Гипнотическое», или трансовое воздействие, воспитывающее воздействие виртуальной реальности, требует разработки систем и способов защиты (Трубицына Л.С.. Информационный век: защита от СМИ // Проблемы медиапсихологии: Материалы Международной научно-практической конференции / Сост. Е.Е. Пронина. М., 2003. - .С.59-67). При этом являясь активными потребителями информации масс-медиа, школьники, однако, по мнению А.А.Журина, не всегда понимают скрытый смысл сообщения, мотивы и механизмы его создания (Журин А.А. Информационная безопасность как педагогическая проблема// Педагогика. 2001 № 4. С.51).
Выработка своеобразного иммунитета против пошлости в процессе формирования хорошего вкуса во многом определяется нравственным содержанием произведений - "воспеванием добра и осуждением зла" - душой искусства, смыслом существования. Будучи основной силой воздействия на человека, преобразующим фактором в жизни общества, искусство помогает формированию умений видеть и слышать, прочувствовать воспринятое подумать о нем, для чего необходима особая атмосфера (Кабалевский Д.Б. Воспитание ума и сердца: Книга для учителя. М., 1984. - С.104, 177, 196).
Создание медиасреды заключается в "выработке личной, индивидуальной стратегии взаимодействия с феноменами, которые транслируют нежелательный для данного конкретного зрителя эволюционный уровень развития психики." Для успешного восприятия новой информации человеку как системе нужен дестабилизрующий фактор, периодическое разрушение устоявшихся связей. Это может быть выражено в самостоятельных целевых программах, связанных

с творчеством, поиском". Законодательная отмена, запрещение каналов режиссеров, фильтрация на уровне редактуры, планирование "здоровой" тематики, что способствует изживанию ростков патологизма, предупреждению нежелательных последствий, изменению вкусов и пристрастий, повышению требовательности, появлению интересов, ориентирующих на иные культурные формы ( A.M. Орлов. Экология виртуальной реальности. М., 1997. - С. 29, 32).
Типология посетителей в зависимости от их медиаэкологического статуса по данным исследований, распределилась следующим образом: преобладают зрители - скептики, использующие внутреннее ограничение просмотров (36%), почти такое же количество респондентов (27%) используют умеренность в просмотре экранных произведений. Лишь небольшая часть опрошенных (17%) применяют систему собственного преодоления воздействия образов, могущих вызвать жестокость, агрессию, неприязненное отношение к миру (17%). Это своеобразные медиаэкологи - пропагандисты. На последних местах оказываются зрители, требующие поддержки и контроля со стороны родителей, старших товарищей и осуществляющих критический разбор просмотренных произведений экрана («зрители-критики» и «искатели ориентиров» в просмотре»).

В сравнении с посетителями пользователи имеют значительно менее выраженный скептицизм, по отношению к медиа (на 20% меньше), также значительно снизилась умеренность и в медиапотреблении (на 12%). Следовательно данные, первоначально актуальные медиаэкологические стратегии уступают место другим. Вдвое выросла система противодействия, которую можно считать ведущей стратегией (до 35%). Намного возросли стремления к критическому разбору экранных произведений (на 29%). При этом потребность в поддержке со стороны родителей, старших увеличилась в не очень большой степени (с 10 до 18%). Следовательно, акцент пользователей сосредоточен на критике и системе противодействия.

Участники объединений и любительских организаций показали несколько иную иерархию медиаэкологических стратегий. На первое место, правда, в несколько меньшей мере, выходит внутреннее ограничение просмотров (31%). Это обусловлено возвратом их видения в систему независимой автономии. Приверженность к медиакритике у них осталась почти такой же, как и пользователей. На довольно высоком уровне остается также и система внутреннего противодействия образам (27%). В еще меньшей степени стал актуален метод соблюдения умеренности в потреблении экранных произведений, и в какой-то незначительной (13%) степени сохраняет свою роль потребность в поддержке и контроле за частотой и характером медиапотребления. Все это позволяет охарактеризовать участников не только как самостоятельных творцов авторской идеи, но и как создателей культурно-экологического пространства духовного благоприятствования в сфере экранного творчества.

Следует отметить, что медиалидеры в целом сохранили особенности культурно-экологических   стратегий   просмотра,   свойственных   участникам.
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Однако анализ ими мер сохранения экранной культуры и творчества был наиболее авторитетным в силу представления данной группы респондентов как своеобразных экспертов, чье мнение наиболее авторитетно и значимо. В ответе на вопрос: «Чего не хватает видео- и компьютерным центрам для сохранения и развития экранной культуры и творчества?» половина опрошенных отметили правильность и грамотность руководства и управления. Довольно значительная часть (30 и 25%) респондентов отмечают также потребность соединить обучение и отдых и насытить медиацентры современной техникой.
Очевидно, истина здесь скрывается в объединении субъективных и объективных факторов и причин, сказывающихся на производстве новых форм творчества, носящих исключительно гуманный характер. Среди мнений относительно того, что необходимо поддерживать и усиливать в экранной культуре, большая часть экспертов сошлась на мнении, что для этого важно создавать произведения «для души» и это совершенно справедливо, т.к. дегуманизация объективно связана и целиком граничит с бездуховностью, что не требует особых доказательств.
Тем не менее, ряд медиалидеров все же склоняются к экзотике, остросюжетности, этой так называемой «крутости» сюжетов, что отнюдь не связывается с высокой духовностью. Вместе с тем ненамного меньшая часть опрошенных (по 35%) разделяют необходимость предоставить человеку возможность самовыразиться на экране. При этом важной мерой считается сохранение и выращивание талантов. Некоторое значение имеет также и технологическое значение следствий апгрейта, ведущее к новым путем создания и передачи изображения, а также - пропаганды культуры в формах экранизации. Однако единодушно ни один из опрошенных не признал пространство экрана «светлым для зрителей». Проблема иконизированной сакрализации творений экранных искусств равно как и гуманистическое одухотворение содержания его образов упирается, как нам представляется. В создании альтернативы на пути к «красивой жизни» с показом примеров пути к ней. Неодобрение большей части респондентов экранных примеров диктата своей воли (92-95%) показывает, что данная стратегия - не путь формирования гражданина, а самосознание и авторитет более справедливо обосновывать через человечность и торжество внутреннего самоопределения. Здесь дает о себе знать гармония духовного и природного в человеке относится к важнейшей эстетической характеристике, которую обосновывает М.Пришвин. Он писал, что в "природе мы соприкасаемся с творчеством жизни и соучаствует в нем, присоединяя к природе прирожденное чувство гармонии. Всякое какое-то чистое и единственное человеческое чувство, и мысль. Соприкасаясь с природой, вспыхивает, оживляет, сам человек встает весь - происходит какое-то восстановление нарушенной гармонии" (М. Пришвин. Природа, ставшая человеком // Культура чувств. М., 1967. С.68-76. ).
Вместе с тем, система внутренних культурно-экологических стратегий дополнилась и внешними факторами. Отвечая на вопрос, что может сохранить культуру и атмосферу творчества в содержании экранных произведений,

уберегая тем самым общество от «падения на дно», опрошенные в своем ответе распределились на 5 групп. Большинство ответивших (соответственно 65 и 60%) единодушны во мнении, что здесь весь вопрос в защите со стороны законов и «очищении» общества от низменных, жестоких влияний, т.е. речь идет о культурных акциях со стороны местных и федеральных организаций. Половина ответивших традиционно считают, что мир спасет красота экранных образов и контроль родителями и близкими. Чуть меньшее число ответивших, наверно, наиболее справедливо отмечают в качестве важнейших мер, с одной стороны, создание ауры уважения к изображаемому человеку, что целиком связано с сакрализацией, эстетизацией, гуманизацией и, с другой - создание некоторого духовно-информационного иммунитета («щита внутреннего противодействия»), что проявляет себя в медиатренинге просеивания, отбора, акцентировках, оперативном анализе, самоконтроле и т.д.
Однако следует отметить явную недооценку в сфере медиаэкологии таких факторов, как систематическое «просеивание информации» с помощью близких, друзей и введение предметов по обучению видеовосприятию, о чем справедливо писала еще в 1980-е гг. И.С.Левшина. Субкультура, сопровождающая медиасреду, включена в программы медиаобразования, являясь неотъемлемой составляющей ценностной регуляции медийного восприятия через коммуникативные, оценочные и интерактивные фильтры.
Решение вопроса относительно средств развития и сохранения деятельности экранных медиацентров дает возможность с учетом ведущего мнения опрошенных (75%), ограничить просмотр фильмов, оказывающих нежелательное воздействие через пропаганду, рекламу, беседы, знаковые символы и т.д. Вместе с тем, значительная часть медиалидеров (ок. 40%) признают важность не столько ограждать, сколько проводить отбор лучших фильмов для просмотра.
Наконец, анализ путей экранного творчества, которые могут способствовать его сохранению, показал существенный разброс мнений, среди которых существуют различные мнения. С одной стороны у '/г опрошенных присутствует признание пути самоопределения в экранной игре. С другой, дополнением последнего является осмысление видения духовных ценностей и внутреннего собирания красоты, что существенно важно с точки зрения гуманизации экранного творчества. Этому же способствует и своеобразное «раскрепощение души» в экранных образах. Некоторое значение (25%) имеет также общение в широком поле экранного пространства, которое, однако, носит все более техногенный характер.
Таким образом, к числу важнейших медиаэкологических стратегий экранного творчества, относят:
1) программирование объема, содержания просмотров, характера их интеграции в досуг и образование;
2) медиатренинг системы эмоционального благополучия зрителей;
3) организация медиасообществ по интересам, статусу, характеру пользования техникой;
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4) сопровождение критического анализа разбором, оценкой и приданием зрительского статуса экранным произведениям;
5) сведения системы медиаэкологического управления восприятия зрителями, пользователями или участниками с учетом предпочитаемых ими медиаэкологических мер;
6) переоснащение техникой, ведущее к новым способам создания и обработки изображения;
7) основной критерий медиакритики - упор на красоту экранных образов и самоконтроль чистоты эстетических смыслов;
8) культивирование гуманных общечеловеческих ценностей Любви, Свободы, Достоинства, Добра, Чистоты, Совести и Справедливости через регуляцию нравственного, духовного и эстетического содержания экранных образов.
Н.Ф. Хилько, Е.П. Кочетова
КУЛЬТУРНО-ЭКОЛОГИЧЕСКОЕ СОДЕРЖАНИЕ
ХУДОЖЕСТВЕННО-ИГРОВЫХ И ПУБЛИЦИСТИЧЕСКИХ
ВИДЕОСЮЖЕТОВ В ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ
МЕДИАЦЕНТРОВ 
На основе элементов зрительского творчества, предусматривающего развернутую систему антиманипулятивной экологии восприятия экранных произведений, участник медиацентров (любитель) переходит к съемке в системе семейной генеалогии. Изучение опыта деятельности своих предков, истоков творчества позволяет увидеть предсказуемую траекторию поисков возможностей самореализации.
Развитие широко представленных видеосюжетов и стоп-кадров, переходящих в анимацию, перерастает границы ближайшего окружения и вырастает до размеров анимационных сюжетов, видовых фильмов, в которых экология природного состояния и душевного единения с ним сливается в целостный образ ( вспомним кадры из «Калины красной» В.Шукшина).
В процессе монтажа экранизированных сюжетов возникают напластования документальных и сыгранных образов, значение которых - в осмыслении потока реальности, трансформируемой в реконструктивно представляемые образы, имеющие большое духовно-эстетическое значение.
Использование сложных приемов движения камеры в игровых видеосюжетах направлено на развитие развернутых форм видеоповествования с акцентом на душевном состоянии, глазах, мимическом рисунке. Медиаэкологические принципы операторской работы направлены на сохранение эстетического, нравственного и духовного благополучия в сюжете, ракурсах, формах преподнесения материала, достойного личности зрителя. Соблюдение экологии экранной речи в процессе духовной эволюции зрителей должно способствовать реорганизации системы культурно-информационнной поддержки художественно-игровых форм любительства. Анализ  персонажей,

их   поведения,   нравственного   наполнения   экранных   ситуаций   помогает выработке нужной стратегии поведения.
Подбор материала для реализации авторской концепции фильма предусматривает включение в них личных видеонаблюдений, исключающих трюкачество, фальш, наигранность, деструктивные последствия. Используются приемы комического в повествовании, деталях и иконографии , соответствующих характеристикам человека, помогающие созданию благоприятной ауры воздействия на личность.
Экранизация песен, создание видеорекламных роликов, отражает творчество любителей и позволяет сочинять образы, подбирать звукоряд к фильмам, разрабатывать сценарии к музыкальному или литературному фрагментам. Соблюдение активных атрибутов медиаэтики. формирующих отношения к объекту съемки через ракурс, звуковое и речевое сопровождение воспитывает интерес и уважение к художественной среде, создает условия для позитивного эмоционального фона съемок. Проведение видеоэкскурсов и их сравнение с днем сегодняшним помогает осовремениванию литературных произведений, самовыражению в пародийных достойно-представленных формах. Культурно-экологические особенности актерской выразительности связаны с благоприятным развертыванием цепочки действий в актерском исполнении.
Передача атмосферы действия в духовной составляющей актерского образа связана с особенностями коллективной и индивидуальной саморежиссуры в приемах видеонаблюдения, спровоцированных ситуациях. Коллективный обмен впечатлениями, выявление главной мысли пьесы, подтекстов экранного поведения, воплощения идей позволяют творчески осваивать сценарии, уточнять актерскую позицию.
В создании литературных имитаций, устных аннотаций, видеорассказов от имени персонажей, разыгрывание ролей должен создаваться приоритет общечеловеческих ценностей и духовно-нравственных идеалов. Возвышенное не перемежевывается с низменным, комическое с драматическим, человеческое ощущением сопричастности к традициям священного содержания аудиовизуального творчества.
Основной принцип построения занятий по видеотворчеству: от просмотров через репортаж - к соединению документа и образа в кадре. Отсюда следующие разделы программы: зрительские сочинения, рисунки, фотопробы, обсуждение фильмов, сочинения-имитации по собственным замыслам и мотивам; поисково-выборочные репортажи и построение авторской концепции фильма. Эколого-культурный компонент экспериментальной программы заключается в руководстве произвольно-стимулируемой инициативой, направляемой на ограничение показа и рассказа с точки зрения эстетических и нравственных критериев гуманизма, духовности, возвышения и величия. В видеорепортаже отбор должен быть оправданным духовно и эстетически. Лучше, если экскурсионно-видовые ролики будут направлены на сохранение первозданной красоты, обсуждение   бездумной неосторожности, а     также - вторжения в
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нерукотворную целостность естественного образа. Речевое сопровождение фильма должно быть грамотным, эстетически привлекательным, стилистически адекватным и оправданным с точки зрения понимания зрителем. Следует также помнить, что в процессе съемки существуют правила отражения общепринятого, не выходящего за пределы приличия и пристойности.
Рождение символов и появление метафор на основе документальных лент помогает передавать облик своего времени и ритм жизни, создавало впечатление некоторого творческого взрыва. В экзотике незнакомого мира отношений и переживаний в сочетании с развенчанием жестокости и насилия просматриваются культурно-экологические нормы экранного произведения.
С помощью летописи ближайшего окружения в видесоюжетах восстанавливается связь времен, устанавливаются первоистоки творчества в семейных династиях. Извлекаемые образы как бы синтезируют в себе «обратный ход времени», отражающих дух эпохи. При этом особе внимание должно уделяться сохранение единства художественной среды, что выводит на создание акцента на культурно-значимые события. В творческих заданиях участников создаются образы, полные величия, емкости позитивного содержания.
В процессе съемки видовых фильмов поиск эстетически привлекательных сюжетов, экзотики и выразительных состояний сопровождается культурно-экологическим наполнением сюжетов, посвященных старине. При этом возникает атмосфера ответственного и священного отношения к прошлому, своей большой и малой Родины, среде, которая сформировала и вырастила личность, которой она обязана проникновением в духовное наследие, возрождением и становлением культурных традиций ( В.М. Шукшин. О малой Родине. - Собр. Соч. в 3-х т.т. М., 1985. - Т. 2). Неоценимо значение этих фильмов в пропаганде духовного наследия и народных святынь. В этом отношении продуктивной может быть реконструкция событий недавнего прошлого, создаваемых образов по воспоминаниям, интервью, фотоснимкам . зарисовкам, документальным записям.
При проведении документальных съемок учитываются эстетически выразительные критерии выбора сюжетов для съемок: выразительность, фотогеничность, привлекательность, благоприятная атмосфера и обстановка действия. В ходе непосредственного общения, импровизации, овладения «магнетизмом» живой речи возникают открытость и развернутость диалогов, привлекательность экранных образов.
Учет тематических и иных ограничений позволяет не исказить образ человека, соблюдать чувство меры в экранизациях, «переделках» и т.п., во вторжении в личную сферу человека, в то время как рубрики и разделы телепередач необходимым образом должны содержать интеллектуально, эстетически и духовно насыщенную информацию. Для этого манера, стиль и поведение участников программ требует осмысления грамотности постановки, правильности эстетической оценки. Важную роль играют природно-экологическая и человекоохранная темы для видеосюжетов, патриотические,

социально-проблемные и художественно-ориентированные сюжеты, следование принципам культуры речи, урокам прошлого, сохранения и приумножения талантов, духовно-эстетического наследия. Видеосюжеты, передающие оттенки позитивных настроений, памятных и достопримечательных мест, священного отношения к традициям, культурным нормам, фольклору, духовной красоте повышает этико-эстетический и культурный статус произведений тележурналистики.
Н.Ф. Хилько, М.П. Суркова, О.М. Куликова, И.Н.Чередниченко
ИНТЕГРАЦИЯ ЭКРАННЫХ МЕДИАЭКОЛОГИЧЕСКИХ
КОМПОНЕНТОВ В СИСТЕМУ ОБЩЕГО ОБРАЗОВАНИЯ
( на примере уроков литературы, изобразительного искусства и
иностранного языка)
Интегрированное использование медиа в комплексе творческих уроков в различных общеобразовательных программах в условиях экспериментальной деятельности было апробировано нами на примере проведения медиауроков литературы, изобразительного искусства и технологии, а также - иностранного языка ( А.В. Федоров. Медиаобразование и медиаграмотность. Таганрог, 2004)..
Литература явилась наиболее располагающим предметом для изучения языка экрана, освоения духовных возможностей мироздания совместно с первоисточниками. Становление духовного мира читателя и зрителя опосредовалось формированием культуры его восприятия и общения в экранном пространстве. Гармония сосуществования и взаимодействие с просмотрами, включенное в осмысленное чтение, была направлена на прогнозирование и переживание прочитанного, что сопоставлялось с увиденным на экране.
Важной частью интеграции медиа с экологией культуры явилось формирование умения сравнивать литературного произведения с кино- и телеэкранизациями, театральными постановками с учетом особенностей каждого вида искусства. При этом закономерно происходит слияние читательского и зрительского вкуса. Формируемый в ходе занятий литературой духовный иммунитет против отрицательного влияния экранной информации на личность в произведениях экранных искусств направлен на самооценку, критику, рефлексию и анализ медиатекстов, что может выполнять защитную роль в осознании личностных смыслов медиалитературной деятельности. В связи с этим становится актуальным приобщение к медиаграмотности параллельно с изучением родной литературы.
Пропаганда искусства кино с помощью уроков литературы на примере классических произведений создают основу освоения эстетически-полноценной образности, активного взаимодействия в вербальной и визуальной формах. Грамотно высказывая и обосновывая свои мысли в устной или письменной формах, выражая тем самым различное отношение к экранным произведениям,
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школьники проявляли не только самостоятельность, но и развитый критицизм мышления. Сочетание аналитического подхода с практическим мышлением способствовало созданию основ гуманности на основе общечеловеческих ценностей (Лихачев Д.С. Раздумья. М., 1991.). Развитие навыков экранного восприятия помогает найти общее и различное в литературных произведениях и фильмах, что позволяет отличить первооснову от вымысла и понимать значение их синтеза.
Для    выполнения    этих    задач    в    процессе    активной    интеграции медиатворчества в уроки литературы возможно следующее.
1. Изменение литературно-центристского направления в восприятии произведений искусства в сторону медиацентристкого с помощью дополнения использовавшихся выразительных средств и приемов.
2. Сделать более активным и направленным на восприятие критическое мышление школьников через язык видеообразов.
3. Подчинять звукопластический характер образов возможностям детского сочинительства.
4. Развивать навыки оценки духовно-нравственного содержания фильмов.
5. Создавать условия для сохранения языкового богатства литературы через повышение престижа экранизированной киноклассики.
6. Активизировать воздействие аудиовизуальных искусств на уроках литературы для создания у учащихся целостной картины мира, образов, максимально приближенных к жизни через уникальность личностного восприятия.
7. Способствовать развитию здорового воображения через практику озвучивания экранных произведений с использованием литературных и экранных цитат, дополняемых собственными рассуждениями.
8. Развивать поэтическое мышление школьников через статико-визуальный материал экрана (слайд-фильм, стоп-кадровые видеоролики).
9. Развивать навыки моделирования экранных версий различных киновидеопроизведений, в том числе и собственных.
10. Максимально переходить от поверхностного, стереотипного чтения и восприятия произведений литературы к целенаправленному, внимательному и опосредованному целевыми установками и направленными на критическую оценку и размышления (Спичкин А.В. Что такое медиаобразование: Книга для учителя. Курган, 1999.  С. 64-72).
Изучение возможностей экранизации, анализ художественных произведений помогает понять степень и форму воплощения авторской идеи. Существенное отличие медиаэкологических смыслов съемок по мотивам экранизаций, приближенной к первоисточнику, помогает правильно интерпретировать произведение литературы. В сказочных сюжетах-экранизациях являются: архетипы добра, любви, развивается находчивость, фантазия, предприимчивость. Соединение образов анимации с классической музыкой сосредотачивает внимание зрителей на величии и торжестве разума в победе над злом, несправедливостью, жесткостью.

Обновленные архетипы в образах несказанной силы, раздвигая рамки экранизируемого произведения, помогают пропустить материал через образное мышление и видение. Две последние черты особенно ярко отражаются в рисунках, сказках-сценариях, подборе эпитетов к репликам, сценам, эпизодам просмотренных фильмов. В данном творческом выходе заложена неоспоримое преимущество развернутого повествования в режиме свободного сочинительства, взаимообогащения и сотворчества.
Литературный экранизированный образ в сознании зрителя, обретая черты авторского видения в режиссерской, актерской неканонизированной трактовке, развертывается в пространстве многообразных пластических форм. Развертывание характеров героев через акценты в характерах актеров, зрителей помогло школьникам осознать идеи нерасчлененности бытия в развитии классических образных форм через их современную интерпретацию. Устное рисование, иллюстрации с экранизациями, сопоставление первоисточника с его экранной формой помогло вскрыть духовную сущность произведений. В изучении и особенностей сценария особое внимание уделяется переводу предполагаемых обстоятельств в реальные (Усов Ю.Н. В мире экранных искусств. М., 1995).
Создание смыслового, стилевого и ритмического единства описательной части выполнения заданий с диалогом, закадровым голосом и видеорядом помогает сохранению цельности экранных произведений, достижения ими значимого воздействия как двух различных форм экранизированной и словесно визуализированной реальности. В этом контексте ярко начинает работать медиакритика. Объясняя главную мысль просмотренного произведения, школьники анализируют, совпадает ли она с таковой в сценарии и чем можно объяснить совпадение/несовпадение. По итогам медиакритического анализа происходит сущностное сравнение литературных и экранных версий одного и того же произведения. В ходе коллективного обсуждения сценариев и соответствующих фильмов происходит обмен мнениями, создается обстановка наилучшего медиаэкологического благоприятствования. В процессе конкурса-аукциона творческих идей «Мой будущий сценарий» развивается критицизм визуального мышления, воссоздающее воображение. Игра-викторина «Что за фильм?» развертывает перед лицом школьников образы, помогающие формировать зрительную память. Сравнительный анализ пьес и сценариев фильмов-спектаклей дает возможность понять значение фонов, оживление динамики действия и темпо-ритмического домысливания.
Эколого-культурная оценка видов и жанров литературы и кино создает основу приоритетов эпических, лирических и драматических сюжетов. Особое внимание уделяется притчевым произведениям, отбору образов для средств художественной документалистики по принципу духовно-эстетического значения, созданию фильмов-размышлений, «здоровой сатиры и юмора», благоприятно воздействующей анимации, которые способствуют преодолению нежелательных состояний: надломов, порывов, запредельных интонаций агрессии.
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Создание своеобразных рисованных мультфильмов с последующим их озвучиванием позволяет по-своему оценить морально-этическое и духовное значение персонажей, отношений, складывающихся между персонажами. Возникновение Добра, Величия, сосредоточенность на Красоте, талантливости, мастерстве, не сводящемся к простому трюкачеству, помогает осознать значимость творимых образов.
Диагностика «насмотренности» и «начитанности» позволяет классифицировать зрителей по уровню интерпретации увиденных (прочитанных) произведений. Проведение сравнительного анализа экранных произведений разные жанров на основе зрительского и читательского опыта помогает увидеть цельность личностных смыслов, наличие умений затекстового видения.
Сравнительное изучение языка художественного и экранизированного произведения упирается в проблему полисемантики информационной, эстетической и нравственной культуры. Эти аспекты распадаются на экологию не только живой речи, но и, главным образом, медиаязыка. Формирование нравственных норм и пределов допустимости актуализировало этические нормовзаимодействия в -пространстве экрана. Актуальным для школьников становятся выразительные средства внтутрикадрового монтажа, благодаря которым достижения литературы распространяются на язык медиаобразов и их звукопластику. Экологическое значение слова в литературе в целом и в экранной культуре, в частности, определяется ролевой основой образов человека. Последняя видится в картинах, обозначающих архетипы национального сознания современных представлений о духовном облике человека. Создание им и восприятие школьниками зрительных образов на основе экранизированных произведений сопровождается ролевой (актерской) характеристикой. Игровая среда школьников, включенных в исполнение ролей, включает в себя анализ лексики, нравственных норм и пределов допустимости в телепередачах.
Проведение дискуссий, анализ языка телевизионной рекламы, написание сочинений, направленных на сохранение чистоты и единства речи и языка на экране. Мультипликационная и дикторская лексика, которые активно появляются в субкультурах, проникают из сценариев, видеоклипов, первоисточников, распространяясь не только на медиасообщество, но и становятся массово-реферируемым явлением. Отработка интонаций, темпа, ритма, поиск элементов языка, характеризуя доминанту экранного произведения, помогают медиакритической оценке произведений, изучению чувств, вызывающих образы, формирующих отношения к героям. Достоинства персонажей, характеризующие его как личность, выражаются в словаре героев, в ходе озвучивании эпизодов из просмотренных фильмов.
Коррекция свободных форм экранного творчества ориентирует на экологию общечеловеческих ценностей Любви, Добродетели, Родины, семьи, Материнства. Следование принципам милосердия, сострадания, почитания, уважения   предков,   сохранения   чувства   исторической   памяти,   духовного

совершенства и человеческого достоинства помогает выработке культурно-экологических смыслов в экранном творчестве. Любовь к Родине, женщине, матери основывались на правде и доброте в отношениях между людьми сказывается на формировании высшего закона человеческой жизни. Анализ нравственного содержания экранизированной и литературной реальности приобретает особую важность в отношении противостояния аморальным суррогатам культуры и культа денег, силы, богатства, приоритетов материальных ценностей и идеалов над духовными, ухода в «третью» реальность от жизненных проблем. Дерево памяти и личностные смыслы обнаруживаются в традициях народной культуры в памяти как ценнейший материал для созидания. Поиск сердобольности, правдоискательства, духовного лукавства, чувства собственного достоинства в экранных образах вскрывает противоречивый характер героев, душевную открытость, преданность, доброту и душевную стойкость (Д.С. Лихачев).
Использование
краеведческого    (родиноведческого)    материала    в
пространстве Омского региона позволило собрать медиатеку видеозаписей материалов о деятелях культуры и искусства, местах их захоронения ( «Омский некрополь») : об Аркадии Кутилове - Омском поэте-художнике, выдающемся духоборце своей эпохи; Антоне Сорокине - писателе, организаторе литературного движения в Омске; П.Л. Драверете - этнографе-краеведе; Л.И. Шарохи - солиста Омского хора, любимца Омской публики; А.Н. Либерове - народном художнике России; А.Ф. Палашенкове одном из выдающихся организаторов Омского креведеческого музея; К.Ф. Белове -патриархе Омской живописи; Я.М. Киржнере - крупнейшем режиссере, создателе академического направления в Омском театре драмы; Г.И. Комаровском - выдающегося дирижере, просветителе, музыковеде; Е.В. Калугиной - первом руководителе Омского народного хора; Г.Н. Пантюкове -одном из выдающихся художественных руководителей Омского русского народного хора; Б. Яркове - Омского композитора, авторе песен о городе и его людях; Т.Белозерова - детского поэта, любимца читательской аудитории Омска; А.М. Гольденблюме - искусствоведе, одном из организаторов музея изобразительных искусств; М.И. Фрумгарце - выдающемся фотохудожнике , большого лирика и летописца Омска; Ф. Березовском - писателе-народнике; Е.Н. Мироновой - журналистке, поэтессе и других.
Вероятно, формы коллективного сочинительства, совместного рисования мультфильмов, аннотация экранной информации позволяет расставить акценты в формировании ценностных приоритетов в экранном творчестве. Экология души в экранных произведениях просматривается в духовном самосознании и ментальном самосохранении. Принятие и развитие нравственных и духовных ценностей в образах героев позволяет изучить особенности духовных чувств, подтекстов через воспоминания, записи мыслей, отношений героев просмотренных фильмов, сайтов, телепредач, установление связи медиакритки с процессами бездуховности в современном обществе.
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Историко-культурный слой восприятия и творчества в контексте духовной составляющей во внутренней экологии экранной культуры, установление духовных связей в процессе изучения литературы, истории, мировой художественной культуры помогают сохранить историческую и культурную память. Проведение театрализованных экранизаций, групповых творческих работ, видеосъемка народных игр, реконструкция событий, литературных заповедников, экскурсии, анимационные и мультимедийные презентации создают условия развития творчества в процессе эстетического, художественного и духовного воспитания.
Поскольку медиатехнологии прочно вошли в нашу жизнь и бурно развиваются, возникает потребность формирования у школьников навыков работы с информацией, различными по структуре и происхождению медиатекстами. Культурно-экологические аспекты изобразительного искусства связаны с развитием эстетического вкуса и эмоционально-творческого восприятия действительности. Экология культуры в медиатехнологиях изобразительного искусства проявляет себя в развитии достаточно развитых художественных способностей, образного мышления, фантазии, зрительно-образной памяти и эстетического восприятия действительности. Воспитание культуры восприятия произведений изобразительного искусства связано с освоением знаний об экранном искусстве как способе эмоционально-практического освоения мира, знакомством с образным языком медиатекстов на основе творческого опыта.
Согласно концепции академика РАО Б.М.Неменского существует важнейший путь духовного развития : формирование в душе человека высоких духовных, эстетических критериев для восприятия информации, позволяющей ее еще и дифференцировать. При этом потребности поиска духовного смысла существования заключается в "вечном поиске сути жизни, вечной борьбе высокого и низкого, человеческого и бесчеловеческого". Опыт показал, что излишняя информированность скорее оказывается вреден, чем полезна. Проблема здесь заключается в том, чтобы найти равновесие в количестве зрительного ряда и глубиной достижений его основ, проникновения в его духовное начало, тот минимуму, который можно реально прожить, принять в душу. Здесь особенно важен опыт чувств на основе языка искусства. Следует иметь в виду особенности жанров, в котором формируется отношение отношение к природе, жанровых, фильмов, в которых сюжетных осмысливаются ценности повседневной жизни, душа, полные трепетной правды и достоверности. Важно иметь не только текст, но и подтекст, иносказанаие, который нужно уметь прочесть, увидеть и осознать.
В этом отношении имеют значение эстетические идеалы, опора на исторический, культурный и духовный опыт народов, для освоения которого необходима целостность проживания, а значить целостное время. Итогом данного развития является собственное видение мира, осмысление взаимосвязи реальной и виртуальной среды. При этом особую важность представляет собой уважение культуры родного края, наследие предков,

противодействие    "агрессивной    среды"    (Изобразительное    искусство    и художественный труд. М., 1995.  С.1-77.)
Техногенный характер медиатворчества требует особой технологии для воплощения авторского замысла. При этом очевидность момента претворения реальности при рукотворном творческом акте сменяется техногенным опросредовании, когда использование технических средств является скрытым от зрителя (Спичкин А.В. Что такое медиаобразование: Книга для учителя. Курган. 1999. С.55-64). Здесь возникает потребность в повышенной адекватности воспроизведения реальности при помощи минимально затрачиваемых ресурсах.
Овладение навыками работы с информацией, различными по структуре и происхождению медиатекстами, формами изображения на плоскости и в объеме позволяет сформировать устойчивый интерес к творческой исследовательской деятельности, культурному наследию. В методическом отношении здесь важен принцип культурно-сберегающего развития, постановка нетривиальных задач, позволяющих формировать навыки грамотной медиакритики, умение анализировать информацию с позиций культурно-экологического ее осмысления.
Главными задачами для педагога в процессе культурно-экологического сопровождения деятельности становятся:
1. правильная постановка медиакритической задачи;
2. помощь в поиске источников информации;
3. координация поиска решения задачи.
Возможности работы с различными видами медиа способствует духовному оздоровлению, развитию наблюдательности, дифференцирующей качественное содержание визуальной информации. Основные межпредметные связи блока экспериментальной деятельности по экологии экранного творчества в изобразительной деятельности осуществляется в процессе установления духовной связи с предметами: музыкой, литературой и др. В результате включения в пространство экранной культуры школьник определяет возможности и сферу применения медиатехнологии, эколого-культурные рамки применения жанров изобразительного искусства, выдающихся художников. Структура и возможности образного языка позволяют связать изобразительную грамотность с медийной (цвет - цветовое решение; тон - тональное решение; пропорции, светотень - оптический рисунок, пространство, объемно-пространственное решение; ритм-динамика).
Связь закономерностей изобразительной грамотности с основами образного языка медиатекстов, навыками создания режиссерских сценариев, использования художественно-выразительных средств. Наряду со знаниями и умениями по медиаэкологии, возникают показатели культурно-экологического совершенствования восприятия.
1.       Благоприятная мотивация медиакоммуникации по жанрам и тематике
рисунков.
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2. Разумная частота обращения с произведениями медиакультуры, не вызывающая культурных и духовно-нравственных диссонансов.
3. Информационно-иммунологическое понимание объема, характера, содержания и способов передачи экранных образов.
4. Способность к благоприятному восприятию медиатекстов, эстетико- и духовно-облагараживающему воздействию результатов восприятия на воображение.
5. Умение духовно-, эстетически и нравственно интерпретировать медиатексты на основе уровней медиавосприятия.
Инкультурация посредством изобразительного творчества в медиатехнологиях способно вызвать у школьников компиллятивное и мультикультурное отражение реальных взаимоотношений в обществе. Овладевая изобразительными и идентичными видеотворческими умениями, школьники соотносят свои намерения и возможности с существующими культурно-экологическими требованиями, культуре работе с информацией, различными текстами и технологиями. Культура восприятия произведений экранного искусства предполагает ответственность, результативность, формирует устойчивый интерес к духовно-творческим архетипам. При этом рисунки оцениваются с точки зрения нравственных, эстетических и культуротворческих норм и ценностей, представлений. Ограничение аморфной фантазии на основе сочетаемости различных предметов и медиа позволяет моделировать визуальный ряд в процессе изучения изобразительного искусства, интегрированного в базовые основы художественного образования.
Значение иностранного языка в процессе взаимодействия с медиатекстами трудно переоценить. Варьирование разговорной, письменной и визуальной речью в зависимости от аудитории и целей коммуникации помогает противостоять манипулированию сознанием индивида со стороны СМИ с помощью он-лайновых форумов, обмена электронной почтой, групповых презентаций (Новикова А.А. Медиа на уроке английского языка: техническое средство обучения или медиаобразование? // Медиаобразование.  2005. № 1. С.107-112.) Учитывая интерес школьников, выведение на экран компьютера информации в виде текста, звука и видеоизображения, игр должно сопровождаться сакрализацией культурных смыслов, переходящих в ценности, отражаемые в изучаемом языке, в литературных и других памятниках. Чистота иноязычной речи в ее качественном звучании, грамотность произношения, синхронизировннная с экранными образами, достигается в результате ряда грамматических видеоупражнений, что позволяет учащимся овладевать своеобразной медиалингвистической экологией.
Мультимедийные средства, позволяющие корректировать учебные планы исходя из интересов и возможностей сохранения билингвизма, формирование толерантности и мультикультурных отношений через медиаязыковую компетентность. Выбор новой информации с указанием стран, заявляющих проект, позволяет расставить    культурно-экологические акценты и аналоги

праздников,   форм   коммуникации,   партнерства,   помогает   приобретению навыков межкультурного общения.
Инсценизация и последующая экранизация форм иноязычного взаимодействия помогает созданию благоприятной ауры общения, передачи значений и смыслов с помощью Интернета, в процессе создания сайтов, страниц и т.д. Культурно-динамические источники взаимодействия в разных лингвистических плоскостях повышают интерес школьников к языку и усиливают их мотивацию к его изучению. Страноведческая информация актуализирует этнокультурные ценности в пространстве всеобщей истории культуры. Интеграция очной и дистанционной форм обучения иностранным языкам является культурно-экологическими водоразделом, который предполагает баланс равновесия в познании и использовании языковых норм и формировании билингвизма.
Письменность в экранной форме позволяет создавать вторичные тексты в
процессе отбора и медиаэкологической   классификации
информации
(благоприятной, нейтральной, достаточной или недостаточной).
Разделение иноязычного общения во времени и пространстве позволяет установить культурно-экологическую дифференциацию медиатекстов на грамматические, лексические, и стилистические, реализуемые в контексте взаимодействия и сотрудничества. Уровень владения языком и влияние на общую мотивацию деятельности, направленную на экологию культуры изучаемого языка, сохранение его единства, установление препятствий расслоения национальных сообществ (Верисокин Ю.И. Видеофильм как средство повышения мотивации школьников при обучении иностранному языку // Иностранные языки в школе.  2003. № 3. С.62-66).
Предметно-развивающая среда иностранного языка с включением механизмов активного освоения языкового образования играет решающую роль в создании условий медиаязыковой самореализации, которая интегрирует графику, программирование и анимацию. Усвоение лексики на культурно-экологически благоприятном материале создает устойчивую основу изучения содержания духовно-ценных традиций страны изучаемого языка. От экологии мышления и выражения своих мыслей на родном языке школьники получаю! возможность включиться в условия иноязычного (лингвовиртуального) стиля интеллектуальной деятельности, более насыщенной в интеллектуальном и творческом отношении. Положительный эмоциональный климат творческого межязыкового взаимодействия сопровождается знакомством со страной обычаями, нравами, культурой.
Обогащение словарного запаса, его активизация, усвоение новых звуков t их сочетаний, интонационных моделей не должно препятствовал формированию собственной экспрессии, своего стиля видения в экранное форме. Создавая в процессе обучения акцент на общечеловеческих ценностях духовно-нравственном содержании изучаемых и создаваемых произведений
ШКОЛЬНИКИ      ПОЛуЧаЮТ      ВОЗМОЖНОСТЬ      КуЛЬТурНО-ЭКОЛОГИЧеСКИ      ОСМЫСЛИТь
культуру страны изучаемого языка.
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Вместе с тем фантастика и реальность нередко граничат в сознании юных зрителей с развлекательным характером их просмотров и, стало быть, вытекающего от сюда творчества. Однако талантливое использование мультипликационных забав, без которых невозможно детское восприятие, выводит на необходимость развития находчивости, предприимчивости, чувства юмора (В. Котеночкин «Ну, погоди!» и др.).
В ряду мультипликационных предпочтений школьников значительное место занимают притчевые истории (сказки) нравственно-поучительного или социально-гражданского характера (И.П. Иванов-Вано «Сказка о рыбаке и рыбке», П. Сазонов «Карлик нос»). В них наряду с ощущением привлекательности персонажей, их грандиозности и остраненности появляется некоторая недосказанность сюжета, подталкивающая к размышлениям. Ассоциациям, сравнениям. И в этом плане здесь неоценимо важное эколого-культурное значение мультсказок.
Анализ творческого выхода работающих в настоящее время детских мультстудий (гг. Днепропетровск, Новосибирск, Ярославль, Москва) показывает немалый художественно-эстетический потенциал осуществляемых программ деятельности. Сочетание авторского начала и коллективности в сочинительстве, озвучивании, инсценизации помогает преобразовывать случайные явления в целенаправленную цепь событий, изучать влияние линии и цвета на эмоциональную характеристику героев-персонажей. Постепенное превращение устного рисунка в письменный и растворение последнего в материале дает возможность создавать фрагментарный коллаж настроений, чувств, состояний.
Проигрывание цвета, музыки, мизансцен, подбор стихов к визуальному ряду и наоборот упражняет фантазию, помогает сюжетосложению, развивает монтажное мышление. Изучение движения на себе самом, когда актер выступает в роли куклы с использованием маски, грима, ряжения открывает еще одну возможность центрирования нравственных элементов картины. Озвучивание мультсюжета создает возможность авторской интерпретации мультобраза в сочетании синхронности/асинхронности его восприятия, и в этом также появляется перспектива развития монтажности и многослойное™ своеобразного звукового видения анимационного образа.
Проведение компьютерных игр с выбором инвариантных систем и стратегий, являющих собой культурно-экологическую модель иноязычной культуры, помогает отработке вопросов, автоматизирует умения восприятия текстов, медиакоррекции дикции, интонации, своеобразного режиссерского видения иноязычной речи.
Выполнение развивающих игр и их визуальный анализ помогает выбрать благозвучный медиатекст. найти наиболее адекватные понятия и словосочетания к визуальным образам, расположить предметы в кадровом пространстве. Создание Интернет-проектов при изучении иностранного языка расширяет лингвистические и медиатворческие умения за счет получения

получения обширной страноведческой информации. Сравнительный анализ отечественного и зарубежного вариантов экранизаций киноклассики показывает взаимопроникновение глобального, массового и национального.
Реализация возможностей культурного обмена через знание языка и развитие билингвизма может происходить в форме поиска средств выразительности, форм взаимодействия, разумного характера медиакультурного обмена. Это способствует интеграции школьников в современную социокультурною среду. Создание методики развивающих действий в реконструируемых ситуациях, программах (прослушивание и пение песен на иностранном языке). Этому же способствуют: танцы, драматизация, просмотр видеосюжетов с иноязычным сопровождением, изготовление национально-специфических игрушек. Используются экоэстетические свойства цвета (зеленый, голубой, красный, желтый), соответствующие культурно-экологически благоприятной лексике, что является методом ассоциативного закрепления духовного контекста в языке.
Система освоения языковой программы при помощи компьютера в процессе выбора формы, цвета, величины, создания пути движущегося персонажа, его озвучивание, что дает возможность выразить свое отношение к образу через раскраску, изменение размеров, форму визуализации. Иностранные приветствия, настраивающие на доброе отношение к создаваемым персонажам выражают особое отношение, которое придается заповедному отношению к духовно-возвышающеми произведениям, выбору культурно-экологических стратегий духовно-благоприятной формы творчества.
Н.Ф. Хилько, А.Г. Потапов                                Культурно-экологическое значение деятельности мультстудий «Веснянка»
(г. Днепропетровск).
Центры детского и юношеского экранного творчества, созданные еще в 80-е
годы и позднее в г. Днепропетровске, действуют на основе комплексных
методик полихудожественного воспитания, приоритетным в котором является
экранное творчество, нравственно-эстетическое развитие через литературу,
изобразительное творчество,    театрализацию.
Пробуждение комплекса
творческих способностей, проходящее в данных центрах, трудно переоценить.
Особое значение приобретает разнохарактерный вид комплексного общения и
виртуальный характер творчества как особого рода культурной деятельности.
Идет съемка игровых, мультипликационных
и анимационных фильмов,
телевизионные пробы, фотосессии, комплексное обучение позволяет снимать скованность, развивать актерские способности, улучшать речь. Проводятся мастер-классы, тренинги, деловые игры, занятия по сценической речи, развитию воображения, выпуски газет, фестивали телеведущих, изучаются способы телемонтажа. А. Лишанский - организатор центра досуга детей и молодежи "Веснянка" (детской студии телевидения и прессы) считает необходимым развивать прежде всего деловые качества студийцев. Сюжеты и их   анализ,   подготовка   программ   часто   дублируют  или   пересекаются  с
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программами взрослого эфира, что является некоторым препятствием к развитию своеобразия детского любительского телевидения. Выраженный в самодеятельных образах анализ реальности первоначально ложится на бумагу, стенд-апы и закадровые тексты. Дети развививаются в журналистских сменах, сочетая обучение, развлечение и творчество.
Деятельность клуба-студии "Экоанима" , расположенного в центре творческого развития "Симха" пр Еврейском центре, посвящена оживлению рисунков на темы любви к животным, прогнозам экологического благополучия или наоборот, зависимости человека от естественного выбора, охране прав потребителя.
"Веснянка" - киноцентр, в которой работает 16 преподавателей, занимающихся компьютерной графикой, рисунком, операторским мастер​ством. Он начал свою деятельность с 1973 г. от фотовидеокружка с последующим расширением видов деятельности. Благодаря данному коллективу организуются фестивали анимации, театрального и литературного творчества. Лучшие сочинения детей публикуются в сборниках "Соборы наших душ". Есть класс компьютерной графики, где производятся компьютерные мультфильмы. Здесь преобладает тематика, связанная с патриотизмом, национальным эпосом, природными натюрмортами, произведениями о дружбе. Особое место занимают экранизации, произведения, пропагандирующие искусство, формы историко-культурной реконструкции важнейших событий прошлого. Важное значение приобретают экранизация стихов поэтов и авторов фильмов, кинокартины, проповедующие торжество любви. Романтические мечты, тайны творчества художников, веселые похождения, путешествия в тайны мироздания, рассказы о творчестве художников, поэтов, фильмы-игры, экранизированные сны, импровизации на тему семейных отношений, цирковые выступления, штуки, притчи о тщеславии, фантазии на тему песен, духоборческие мотивы раскрывают тему спасения и сохранения во имя торжества справедливости. Обо всем этом поведал каталог фильмов, созданных в "Веснянке" на протяжении   1973-1998 г.г.
Детское восприятие привычных штампов способствует воплощению опыта примирения, но вместе с тем появляются фольклорные истории со своим концом, раскрывается тема одиночества бездомных, бережливое отношение к хлебу, семейные отношения, что подталкивает к желанию быть собой, преодолению опасности, угрожающей цивилизации, очищения Вселенной. Рассказы о детстве , пародии, шуточные фильмы, в которых применяется подручный материал, фильмы-аллегории, импровизации на классику, воодушевление предметов, фильмы на тему о школьной любви, путешествия,
Восприятие проповедей, впечатления первой любви, отношения добрососедства, изучение ошибок воспитания, преодоление черствости помогает духовно-нравственному становлению студийцев. Активно используется национальный орнамент, музыкальные импровизации на тему музыки классиков, развивающие доброту, возвышенное восприятие красоты. Игровые истории и легенды о добре и зле, уроки любования, пародии на современность,  экранизации  танцев,   размышления  о  жизни,   восхваление
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кумиров - все это присуще молодежи, талантливо использующей камеру в своих руках.
Укрепляя таким образом в восприимчивой детской душе драгоценную способность сопереживать, сострадать и сорадоваться1 через всестороннее развитие и воспитание, педагогик "Веснянки" формируют образное мышление, осуществляемое в мультстудиях. Главная педагогическая ценность анимационных      программ      -      универсальность      языка,      организация
всеобъемлющей
системы
развивающего
полихудожественное
медиаобразование. Педагоги используют приоритет экранных форм деятельности и визуального развития, совмещение различных занятий, комплексы предметов, объединяющих опыт важнейших форм подготовки восприятия к съемке и зрительской деятельности. Использование жизненного материала не только как объекта освоения, но и как составной части своего языка, позволяет помещать ребенка-автора в сферу культуры в процессе приобщения к определенной среде.
Обретение опыта анимации начиналось с поиска образцов и аналогов, выбора конструктивных критериев и установки на мастерство, развитие, сотрудничество в рамках открытой деятельности, где воспитывается любовь к Родине, природе, людям. Формирование творческой потребности способствует объединению слова, линии, цвета, объема и звука. От творческой деятельности, сопровождаемой съемкой, дети переходят к съемке, сопровождающий творческую деятельность и далее - к групповой работе над фильмами, закрепляющими атмосферу духовного развития.
Превращение персонально-создаваемых произвольных контуров в сказочные образы, установление различных между ними отношений, выбор героев-антагонистов из сказок помогает развивать воображение, импульсы для которого могут создаваться с помощью: цветового пятна, устного рисунка, произвольных сочетаний цветов, стихов, переходов от рисунка к сюжету.
Рисование под музыку, раскрытие тайны красок, расширение функций материала, конструирование кукол из природных, случайных и подручных материалов, коллективное сочинение сказок, анимационное перевоплощение ( "вживание в предмет"), развитие историй, перемежевывающих реальность и иллюзии, готовит к творческому прорыву. Изображение состояний природы и человека проявляет эмоциональное восприятие рисунков. Творческое благополучие, уверенность в деле, поиск интересных форм его воплощения помогает самораскрытию. Использование рисунков под камерой, марионеточных передвижений, проведение уроков любования большого и малого с сочинением, рукоделием, перевоплощением и превращениями. Здесь выбирается свое, изучаются линии, выражаются ощущения, характер видения. От описания раскадровок дети постепенно переходят к их выполнению, сравнение сценария с известными архетипами сказок, образов детской литературы. При этом преодолевается прогрессирующий практицизм, вещизм, шлифуется личность, очищается от эстетических притязаний*.
'  Чуковский К. От 2-х до пяти.  М, 1968.  С.313.
"   Красный Ю.Е., Курдкжова Л.И. Мультфильм руками детей: Книга для учителя.  М., 1996. -176 с.
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Изучение объемного фильма, перекладки, игрового и хроникально-документального фильма, проведение мультиспоров позволяет оживлять книги, идеи, материал для съемок. Экранизация заимствованных у малышей сюжетов, выявление индивидуальных образов из игровых сюжетов открывает возможность художественной выразительности движения, ритм а и пластики. В методической системе "Веснянки" осуществляется переход от философского осмысления человека к эмоциональной отзывчивости, знакомству с материалом, языком движения. Далее идет переход к литературному и изобразительному творчеству, поиску образного, светотонального и цветового решения, предусматривающее активное освоение материалов.

                  Н.Ф. Хилько.                                                                            

                                             Вместо заключения.
Основные принципы медиаэкологической педагогики.
1. Расширение форм эмоционального восприятия через обостренность, углубление переживаний, сопереживания. Построение зрительского опыта на целостности, независимости, разумном культурном взаимодействии и качественном ( но не количественном) совершенствовании просмотров.
2. Преодоление одомашнивания форм экранного общения за счет развития способов анализа экранной информации.
3. Сочетание текстовых и визуальных форм общения с приоритетом на вторые и повышение медиакритической активности.
4. Расширение круга общения по увлечениям за рамками ближайшего окружения.
5. Осмысленный выбор сочетания форм медиатехники.
6. Создание приоритета тем, связанных с общечеловеческими ценностями. Преодоление доминанты сенсационности.
7. Дифференциация культурно-экологически неблагоприятных, благоприятных и нейтральных тем с целью создания соответствующих приоритетов.
8. Сочетание "насмотренности" с начитанностью, способное не только усилить пропаганду искусства, но и усилить имидж личности в процессе создания установки на творчество.
9. Соединение домашней, параллельной и дистанционной форм экранного общения с обменом информацией.
10.Сохранение нравственности, интеллекта и духовности, имеющих культурно-экологический смысл, распространяющихся на ценности порядочности, справедливости, осуждение коварства и зла, жизнелюбия, стойкости и упорства.
11.Развитие в красоте через величие и святость, сохранение долга, уважения к
народным традициям. 
12.Тематико-смысловая дифференциация фильмов. 
13.Сохранение духовного равновесия, чувства юмора, здравого смысла, мечты  и веры в нее.
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14. Интеграция опыта общения с кино и другими искусствами в интенсивном
зрительском опыте. 
15.Опора на решительность, доброту, обаяние, верность, деловитость, героизм в эколого-педагогическом потенциале нравственного содержания фильмов. 
16. Перевод нежелательных архетипов  в позитивные антиподы (ум, воля, оптимизм, здоровая сила, рассудок). 
17.Идентификация форм экранного общения    с эталоном этнокультурного
благоприятствования (поведение, взгляды, на жизнь, отношение к морали). 18. Преодоление инстинктивных проявлений эмоционального притупления при
восприятии фильма. 
19.Изменение  вкусов  и  пристрастий,  появление интересов  к  позитивным культурным формам.
20.
Внутреннее ограничение, умеренность в просмотрах, собственная
поддержка и преодоление нежелательного воздействия образов экрана.
Поддержка и контроль за просмотрами.
21. Создание гуманных, исключающих насилие и агрессию, форм творчества.
22. Проведение отбора лучших фильмов с осмыслением видения духовных ценностей и внутреннего собирания красоты.
23.Чистота   и   единство   экранной   речи,   создание   благоприятной   ауры
воздействия на личность. 
24.Воспитание возвышенного чувства сопричастности к традициям священного содержания образов аудиовизуального творчества. 
25.Соблюдение чувства меры в процессе интеллектуального, эстетического и
духовного насыщения информации. 
26.Создание духовно-информационного иммунитета в самооценке, критике, рефлексии и анализе медиатекстов, выражении личностных отношений к экранным произведениям. 
27.Развития критицизма в визуальном мышлении, отбрасывающего лишнее, неэстетическое, негуманнное и способствующее эколого-культурной оценке  жанров экранного творчества.
28. Противостояние аморальным суррогатам культуры и культа денег, силы, богатства, материальных ценностей и идеалов, противостоящих духовным, уход в виртуальную реальность.
29. Поиск равновесия в объеме зрительной информации и глубине его достижений через собственное видение мира в контексте гуманизации среды.
30. У становление духовной связи образов, предметов и логики экранного произведения.
31. Разумная чистота обращения с произведениями медиакультуры, не вызывающими культурных и духовно-нравственных диссонансов.
32. Использование духовно-облагораживающего воздействия воспринятых медиатекстов.
33. Создание священного значения культурных смыслов прошлого и настоящего с последующим переходом в ценности, межкультурные отношения при благоприятных условиях общения.
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34.Использование       медиаэкологической       классификации       информации
(благоприятная, нейтральная, неблагоприятная). 
35.Использование   и   изучение   духовно-ценных   традиций   благозвучия   и возможностей   культурного   обмена,   экоэстетических   свойств   цвета   и
благоприятных форм визуализации. 
36.Центрирование нравственных элементов фильма. 
37.Связь анализа благополучной реальности с естественным выбором образов экранного творчества.
Н.Ф. Хилько, И.Н. Чередниченко, Л.И. Саблукова. Культурно-экологическая детерминация медиаобразования и
экранного творчества
Формы экранного взаимодействия (по типологиям).
Экранное общение проявляется в обмене информацией, формах подачи, усилении степени сложности пользователей и продуктивных контактов, изменение направлений поиска информации, выход на медиакритику. Медиастимулирование культурных форм взаимоотношений, складывающихся в процессе общения, позволяет говорить об их исходной классификации: домашние, студийные и интегрированные.
А. Посетители. Зрительское общение Оценка и обмен экранных коллекций. Игровые продвижения.
Б. Пользователи. Участие в мастер-классах. Творческие дискуссии. Совместные тренинги. Обмен экранной информацией по сети.
В. Участники. Творческий взаимообмен. Презентация созданных произведений. Пропаганда экранных искусств.
Г. Медиалидеры. Интеграция развития и проектирования с творческим продвижением. Участие в дискуссиях. Развитие авторских проектов. Художественная реконструкция.
Культурно-экологические ориентации личности.
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Направления экокультурного развития личности в экранном творчестве и медиаобразовании может носить следующий характер:
1. оздоравливающая воображения;
2. защитная;
3. на языке экранных произведений;
4. изменение доминант восприятия и его активности;
5. оценочно-рефлексивная;
6. аналитическая;
7. на эпос, лирику, драму или комедию;
8. на визуально-нравственные архетипы
9. на собственное видение мира;
10.
духовно-мировоззренческая.
Из десяти ориентация первые три являются предпосылочными. Далее идут основные, развивающие личность и, наконец, две последних носят личностную значимость.
Культурно-экологические критерии дифференциации экранных
произведений. 
       Чтобы воспользоваться данными критериями, нужно иметь в виду градацию фильмов по их медиаэкологической оценке: интеллектуально-развивающие, этико-поучительные, духовно-возвышающие, формирующие чувство красоты, историко-патриотические, приобщающие к культурному наследию, формирующие культуру общения, развлекательные. Отсюда вырисовываются критерии разумности, эстетической ценности, духовного постижения, эстетичности, общественного одобрения, достойности, приличия и аккуратности.
Методика различения и отбора экранных произведений по типологиям
творчества. 
Согласно вышеуказанным критериям, фильмы разделяются на девять классов, приемлемых с точки зрения экологии культуры, развлекательные, способствующие общению, погружающие в культуру, для гражданского становления, эстетизирующие, познавательные, притчевые, располагающие к размышлениям и высокой духовной значимости. Отсюда исключаются неприемлемые сюжеты с негативной ориентацией, содержащей: ненормативную лексику, агрессивные интонации, неоправданные формы изображения, насилие, деспотизм, патологии, несовершенство и неразвитость формы, неэстетический характер преподнесения изображения. Рассмотренные выше классы градационно распределяются по следующим типологиям.
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Система педагогической диагностики аудиовизуальной креативности как состояния культурно-экологической ориентации. 
Если связать культурно-экологические ориентации личности любителей, предрасполагающие, основные и личностно-значимые), то становится очевидным их связь с этапами и уровнями экранного творчества (1,2,3). Следовательно, критерии аудиовизуальной креативности, входящие в систему педагогической диагностики11, служат основой формированиякритериевкультурно-экологической приемлемости в экранном творчестве.
№ этапа (уровня)
Критерии      аудиовизуальной креативности
Критерии культурно-экологической приемлемости
1.Умение
актуализировать
образ;
выразительность
трактовки и интерпретации.
Умение эстетически
актуализировать и оздоровить
образ; духовно-возвышающая
выразительность трактовки и
интерпретации.
2.Вариативность
аудиовизуальных  подходов, 
характер  синтеза и 
отношений  к  творч. ситуации
3.Интеграция
культуротворческих
ориентации.
Конструктивная вариативность
подходов оптимального
соотношения элементов медиаязыка
и восприятия (разумность,
прочувствованность, гуманизм
                       отношений).

Интеграция личностных культурно-экологических ориентации (лирики, драмы, комедии, нравственно-ценных визуальных образов).
Применение данных критериев должно быть оправдано необходимостью культурно-экологической поддержки в анализе позитивных форм экранного творчества.
Творческие механизмы здорового экранного восприятия в структуре
экоэстетики. 
В процессе экспериментального создания зоны чистоты восприятия, медиаграмотности. Совершенства и мастерства пользователей формируются творческие механизмы здорового восприятия с помощью овладение навыками критического анализа и продвижения в творчестве. К их числу относятся: 1. балансирование дозы экранной информации с творческим выходом; 2. перцептивная самозащита в форме регуляции потребления экранной информации; 3. эстетическая самооценка сюжета и содержания; 4. вторичный (критический анализ медиатекста; 5. нравственная оценка произведений в ряду
*Хилько Н.Ф.. Экология аудиовизуального творчества. Омск: СФ РИК, 2005.  С. 63-70.

ему подобных (в медиасреде); 6. соединение позитивного содержания культурно-экологически благоприятного общения с восприятием фильмов ( механизм «конструктивного диалога»).

Здоровьесберегающие технологии творческого развития, включающего культурно-экологические стратегии. 
Разработанные нами 6 технологий могут носить здоровьесберегающий характер   и   соотноситься   как   с   медиаэкологическми,   так   и   креативно-педагогическими стратегиями, наиболее значимые из которых придают им
значимый характер.

Табл. 1. Культурно-экологические и креативно-педагогические стратегии.
	№
	Культурно-экологические и креативно-педагогические стратегии.

	1
	программирование объема и содержания экранной информации

	2
	тренинг эмоционального благополучия

	3
	организация сообществ по интересам

	4
	соединение разбора, оценки и критики

	5
	управление восприятием

	6
	непрерывное переоснащение техникой

	7
	упор на красоту экранных образов

	8
	самоконтроль эстетического значения

	9
	культивирование гуманности

	10
	экотворческая инициатива

	11
	здоровьезберегающее включение

	12
	дифференцированное продвижение

	13
	социальная коррекция

	14
	экологическое стимулирование

	15
	внутренняя мотивация

	16
	сочетание объективности и субъективности

	17
	взаимодействие творчества и презентации


Таб. 2. Технологии, их здоровьесберегающее значение и наиболее значимые стратегии

	№
	Технологии, их здоровьесберегающее значение  
	наиболее значимые стратегии

	1
	зрительская (охрана восприятия)
	1,4,5,7,9,11

	2
	рекреативная (полноценность и позитивный смысл отдыха)
	2,7,8,13

	3
	игровая (предохранение от игровой зависимости)
	1,2,6,12,16

	4
	пользовательская (перспективность дальнейшей самореализации)
	3,6,12,16

	5
	коммуникативная (позитивный характер общения)
	1,2,3,4,9,13,17

	6
	культуротворческая (позитивная роль создаваемой медиасреды)
	2,10,12,15,16,17
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Модель экоэстетического программирование личности в рамках экранного восприятия и творчества.
В модусах (направлениях) экоэстетического программирования
личности предусмотрен последовательный переход от активного эстетического
освоения культурных ценностей экранной информации к обнаружению
скрытых смыслов. Слияние культурно-экологического и эстетического
значений происходит в результате соблюдения принципов ограничения
характера программирования личности сообразно ее разумному
сосуществованию в проблемных ситуациях, сообществах и при отсутствии должных ресурсов.

Компоненты модели (модусы)
Принципы   культурно-экологического
Активное эстетическое освоение
                   ограничения
Ассоциативный
                    Полноценность восприятия.
Эстетические отношения
                                   Соответствие связей.
Эмоционально-окрашенное осмысление
                              Доверительность
                              Самодостаточность.
        Выразительность.
Продуктивное восприятие
      Однозначность
Сущностный характер.
Обнаружение   скрытых  эстетических смыслов
Глубина эстетического восприятия
Экоэтика экранной коммуникации и культурной идентификации.
Экоэтика экранной коммуникации как составная часть медиаэтики предусматривает соблюдение принципов эмоциональной привлекательности, нравственной достойности и приличия (нейтральной, благоприятной, неблагоприятной). В некоторой степени она подпадает под влияние престижа, моды, массовых увлечений. Соблюдение меры, введение ограничений, осторожности, аккуратности в объеме и способе контактов с экраном приводит к требуемым результатам. Этическим нормам должны соответствовать степень развлекательности, мелодраматизма в процессе игрового взаимодействия, характер поведения, взгляды на жизнь, отношение к морали, деловые качества. Особого внимания требует степень виртуальности, остросюжетности, выхода за пределы нормирования речи, помогающие сохранить конструктивные характер медиаобщения.
Региональная система культурно-экологических компонентов медиаобразования и медиадосуга. 
Учет интересов общественного окружения в регионе, контролирующего инфопотоки, означает создание максимально благоприятных условий сохранения, распространения и восприятия ценностей экранной культуры. Управление этим процессом осуществляется через контроль над системой образования и досуга (СМК). Немалая роль здесь принадлежит родителям и общественности (расширение или сужение аудитории, управление потреблением    извне,    создание    «экологической    ниши»,    использование
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антиманипулятивных механизмов, адсорбирующее действие культурных акции, издание условий для морального выбора в интеллектуальном, духовном и Эстетическом смыслах (отбор произведений, защита и регуляция).
Рис.    1.   Региональная   систем   культурно-экологического   обеспечения медиадосуга.
МЕДИАДОСУГ: видеотворчество, журналистика, компьютерные игры, киноклубы.
Центр медиафести -вального движения
киновидеоцентр
Отборочная
комиссия
(кастинг)
Региональный инновационный центр, Министерство культуры области
Центр преодоления медиазависимости и медиареабилитации
Центр культурно-экологической поддержки ЦКЭП

Рис. 2.   Региональная система культурно-экологического обеспечения  медиаобразования.
БАЗОВОЕ И ИНТЕГРИРОВАННОЕ
МЕДИАОБРАЗОВАНИЕ:
ЛИТЕРАТУРА, ИЗО, МХК, ИСТОРИЯ и др.
Министерство
образования
области:
Институт
повышения
квалификации
Региональный центр контроля инфопотоков (культурно-экологического ограничения восприятия молодежи) при методобъединениях
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Поддержка культурно-экологической регуляции медиаобразования и медиадосуга в регионе..
Центры культурно-экологической поддержки и ограничения восприятия в регионе осуществляется соответствующую форму регуляции медиаобразовательной и медиадосуговой деятельности в способах и формах восприятия. Преодоления манипуляции через регуляцию формирования зрительского опыта на фестивалях, в процессе массового интегрированного просмотра в школах. Учитывая факторы благополучия, сдержанности, допустимости, приемлемости, меняются отношения, фильтруются способы и формы восприятия, преодолевается иллюзорность, предоставляются условия адаптивной защиты. Регулируется содержание в процессе культурных акций при формировании репертуара. Проводится контроль над потреблением, создается культурный фонд, формируются формы защиты. Социально-культурная регуляция восприятия осуществляется через ценностную доминанту взаимоотношений «Человек-Экран» (ограничение просмотра, творческая реабилитация, пропаганда романтики, лирики, патриотизма).
Методика индивидуальной самозашиты и регуляции в экранном медиаобразовании
1. Снятие компьютерной зависимости, влияние медиасугестии, противодействие потере контроля и зомбированию.
2. «Метроном» объема медиапотребления и пользования экранной информацией.
3. Выбор культурно-экологической стратегии личности.
4. Неприятие антиценностей деструктивно-воздействующей информации.
5. Выбор культурно-экологически обусловленной зоны действия (гуманность, духовность, красота и ненасилие: чистота восприятия, медиаграмотности, совершенство и мастерство; нравственная чистота. Творческий просмотр и саморазвитие; творческое продвижение и агрегация творчества.
6. Овладение «фильтрами» медиакритики: искажение, ненужного акцентирования, неприятие нравственных диссонансов.
7. Моральный выбор интеллектуального, социального и духовно-эстетического акцентов.
8. Соизмерение собственных идеалов, архетипов и ценностей с социальным заказом.
9. Выбор критериев отбора культурных ценностей.
10. Нормативная регуляция экранной культуры.
11. Организация щадящих режимов просмотров.
Культурно-экологические критерии и архетипы в содержании экранных
произведений. 
Духовно-эстетические критерии: духовная целостность, освоение красоты, отражение характера, использование «диалога культур», развитый эстетический

вкус, развернутый характер ценностных ориентации; духовные формы экранных образов, личностное освоение духовного пространство фильмов. Архетипы: единство, гармония, святость, просветление, откровение, признание. Нравственно-эстетические критерии: раскрытие нравственной свободы в экранных произведениях; гуманность творческой личности; эстетическая самостоятельность восприятия; ответственность в выборе содержания экранного произведения, необходимость удовлетворения высших потребностей. Архетипы: совесть, справедливость, борьба, преодоление, гордость, вера.
Принципы культурно-экологической детерминации экранного творчества и
медиаобразования.
1. Наличие «культурного слоя», включающего ценностные доминанты, выявляющие творческое отношение к деятельности и определяющее нравственные ценности.
2. Социальный престиж, устойчивость, защита, улучшение и сохранение целостности культурной среды.
3. Ненасильственное и здоровьесберегающее отношение к технологиям экранного творчества.
4. Опора на общечеловеческие ценности, нравственность, духовность, гуманизм.
5. Противопоставление негативным антиподам-порокам нравственно-ценных, человеколюбивых качеств.
6. Вскрытие культурного и духовного смысла экранных произведений через понимание его подтекста.
7. Создание креативно-экологического статуса личности в стилизации («зрительной окраске») восприятия.
8. Информационно-экологическая
безопасность
зрителей; интеллектуальные, духовные и нравственные аспекты.
9. Духовное общение, экранная передача метальных смыслов в диалоге культур через «генофонд наций».
10.Воссоздание «духовного иммунитета» через остранение, очеловечивание, внушение чувства справедливости и целостное восприятие личности.
11.Священное возвышение духовных чувств при взаимодействии экранного микрокосма (человека) и экранного макрокосма (медиасообщества).
12.Духовный климат экранного пространства, порожденных проекцией человеком себя вовне.
Модель медиаэкологической безопасности в центрах экранного творчества.
Медиаэкологическая безопасность является частью информационной и предусматривает экологию разума, души, чувства ответственности. С этим связано введение символов ограниченного просмотра, пропаганды духовности, романтики, патриотизма, идеалов гуманности, любви. Свободы, ненасилия и добра; мира, доброй воли и творческого совершенства.
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Модель включает в себя, с одной стороны, благоприятные механизмы и формы экранного общения и восприятия в принципах экоэтики и идентификации. С другой стороны, важнейшую роль играет экоэстетический профиль личности, проявляющийся в индивидуальной самозащите и регуляции. Действие модели основано на культурно-экологических ориентациях, стратегиях и критериях, создающих оптимальные условия функционирования экранных медиа в восприятии и творчестве.
Рис.   3.   Модель   медиаэкологической   безопасности   в   центрах   экранного творчества.
Благоприятные формы экранного общения

Культурно-экологическая ориентация личности

Экоэстетический профиль  личности

Научное издание
ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНАЯ РЕАЛИЗАЦИЯ КУЛЬТУРНО-ЭКОЛОГИЧЕСКИХ  ПРОГРАММ  В ЭКРАННОМ ТВОРЧЕСТВЕ ( сборник научных трудов)
Творческие механизмы  здорового экранного восприятия

Экокультурные критерии дифференциации содержания фильмов
ИНДИВИДУАЛЬНАЯ САМОЗАЩИТА И РЕГУЛЯЦИЯ
Экоэтика экранной
коммуникации
идентификации

КУЛЬТУРНО-ЭКОЛОГИЧЕСКИЕ СТРАТЕГИИ Экранного творчества и медиаобразования
Критерии культурно-экологической приемлемости

