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Брошюра посвящена вопросам медиаобразования - направления в современной педагогике, выступающего за введение в общеобразо​вательную школу курса, изучающего массово-коммуникационные про​цессы, закономерности и средства. Рассматривается опыт медиаобразования в западных странах, а такие те тенденции в отечествен​ной педагогике, которые создают условия для развития этого нап​равления в СССР. Брошюра предназначена для научных сотрудников в области педагогики, работников народного образования, интересу​ющихся педагогическими инновационными процессами, а также для работников сферы массовой коммуникации.

Предлагаемый вниманию читателя материал является первой в СССР брошюрой, полностью посвященной проблемам медиаобразования - сферы современного образования, еще мало известной в СССР. Сборник содержит три статьи, первая из которых является расши​ренным вариантом статьи, опубликованной в журнале "Советская пе​дагогика" (см. Шариков А.В. Проблемы изучения средств массовом коммуникации в школах Запада // Советская педагогика.  1988 № 5.).
Вторая статья есть не претендующий на полноту обзор тенден​ций, предвосхищающих появление медиаобразования в СССР. Данная статья построена на материалах доклада, сделанного автором на международной конференции '"Новые тенденции в медиаобразовании" (Тулуза, июль 1990).
Третья статья построена на материалах экспертного опроса, проведенного совместно с ЮНЕСКО в Тулузе во время упомянутой конференции, и отражает уровень современных дискуссий, касающихся рассматриваемой проблематики.
Представленный материал адресован воем тем, кто интересует​ся вопросами медиаобразования: педагогам-исследователям, учите​лям, деятелям сферы массовой коммуникации.
(с) НИИ средств обучения и учебной книги АПН СССР, 1990
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Истоки медиаобразования
"В период развития цивилизации, когда общение было устным, школа учила го​ворить и слушать, когда появилась письменность - читать и писать, раз​ве не должна она теперь учить смот​реть и показывать?" (Мишель Сушон [12; 147])

Термин "медиаобразование", возможно и не самый удачный, является калькой с английского термина "media education", пер​вая часть которого есть сокращение выражения "mass media communication", переводимого как "средства массовой коммуника​ции" (СМК). Этот термин можно сравнить с терминами "экологичес​кое образование" или, скажем, "экономическое образование". Сложность состоит в том, что в русском языке нет прилагательно​го от аббревиатуры "СМК", а термин "коммуникативное образова​ние" увел бы нас еще дальше от содержания, которое вкладывается в словосочетание "медиаобразование". Ибо речь идет об образовании школьников в области массовой коммуникации, о приобщении их, так сказать,  к тайнам и закономерностям этого чрезвычайно важного социального феномена.
 Отметим также, что "медиаобразование" является обобщавшим термином, в рамках которого объединяется множество достаточно разнородных концепций. Так, скажем, движение "визуальной гра​мотности" (США), программа "Социокультурное образование" (Фран​ция) и широкомасштабный педагогический эксперимент "Активные Юные Телезрители" (Франция) уже в своих названиях содержат больше различия, чем сходства. И тем не менее, все они принад​лежат течению медиаобразования, отражая лишь различные его стороны.

Основная объективная причина возникновения международного течения медиаобразования - явление, порожденное второй полови​ной ХХ века и получившее название "информационный взрыв". Это словосочетание, несущее оттенок сенсационности, отражает беспрецедентный рост количества информационной продукции, а также средств создания, тиражирования, хранения и переработки самой разнообразной информации: социальной, технологической, научной, культурной и др. В самом деле, за последние десятиле​тия произошло очень сильное смешение центра экономических инте​ресов в область производства и переработки информации в наибо​лее развитых странах. Так, "если в 1958 году на обработку и распространение информации в США приходилось 2% валового наци​онального продукта", то к началу 80-х годов по данным института Аспена информационое производство составило уже примерно поло​вину валового национального продукта и "дает занятость 45$ ра​бочих и служащих" [2;227]. Некоторые исследователи говорят даже об "информационной революции" - "третьей волне" во всемирной истории экономики, пришедшей на смену "сельскохозяйственной" и "промышленной" революциям [29].
Одним из проявлений "информационного взрыва" в социо-куль-туриой сфере явилось стремительное распространение телевидения в 50-60 годах в развитых странах. Именно телевидение с его эмо​циональной притягательностью, информационной насыщекноотью и всеобъемлющим влиянием стало поводом для возникновения "зашит ной реакции" от нарастающего лавинного потока информации, кото​рая вылилась в течение медиаобразования. Однако было б» ошиб​кой считать, что медиа-обраэование связано только о телевияяий-ем. Его задачи шире и охватывают весь комплекс средств массовой коммуникации: телевидение, прессу, радио, кино, в также иругжв их формы - фотографию, звукозапись, рекламу и т.д.
Генетически медиаобразование связано с ледагагич«см>»1 движением, довольно распространенным в 40-60-х'говах ио 1МММП странах, за приобщение школьников к лучшему пониманию Мйоискус ства. На этот период приходится расцвет ученических кино!:яу»№ ■ регулярными просмотрами фильмов и их обсуждениями. л такаю с №в
- 6 -
вишенным интересом к выразительны* средствам кино. Но, начиная
со второй половины 60-х годов, после того как телевидение стало
одерживать верх в конкуренции с "чистым" кинематографом, интере​
сы педагогов постепенно начинают смещаться в направлении осмыс​
ления самого процесса массовой коммуникации и коммуникации в ши​
роком смысле слова. В 70-х годах в центре внимания оказываются
не только искусствоведческие, культурологические и семантические
аспекты, но также и социальные, социально-психологические и даже
политические стороны этого явления (см. напр. [I], [6], [16] и
др.). Оказалось, что просто обучать школьников "языку кино" и
умению наслаждаться произведениями киноискусства без понимания
всей системы социо-культурных связей в процессе коммуникации яв​
но недостаточно для полноценного воспитания гражданских качеств.
Найти выход из этого положения и помогла идея медиаобразования.
Таким образом, медиаобразование представляет собой педа​
гогическую защиту от "информационного взрыва" в его социо-куль​
турных проявлениях. Оно призвано подготовить подрастающее поко​
ление KjHt3jroja^H0BHXHH^^
так, чтобы полно​
ценно воспринимать различную по своей природе информацию, пони​
мать ее, осознавать возможные последствия ее воздействия на
психику человека, овладевать способами общения на основе невер​
бальных форм коммуникации с помощью технических средств.
"Педагогическая технология" и "медиаобразование"
Начало формирования исходных концепций медиаобразования произошло на рубеже 60-70 годов. В то время проблема .."школа и СМК" понималась однозначно и довольно-таки упрощенно: школа должна использовать масс-медиа для своих нужд, а они, в свою очередь, должны уделять внимание школе - создавать учебные фильмы, программы и другие пособия, которые в классе будут показаны с помощью технических средств обучения 'ТОО). Это направление, получившее на Западе название "педагогическая технология" (educational technology), казалось, и решало проб​лему Многие деятели образования, правда, жаловались на пагуб​ное влияние телевидения, на своего рода конкуренцию между тра​диционной и "параллельной" школами*, но не связывали это о необ-
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ходимостью изучать СМК в школе (см. напр. [28]).
Этим и объясняется тот факт, что идея международного дви​жения медиаобразования родилась в секторе информации ЮНЕСКО, а не в рамках какой-нибудь педагогической ассоциации. У истоков этого движения стояли видные ученые и публицисты, такие как А.Диозед, А.Моль, К.Норденстренг, М.Сушон и др. В 1973 году Меж​дународный совет по кино и телевидению на одном из совещаний сектора информации ЮНЕСКО выдвинул предложение о необходимости ввести в высшей и средней школе "обучение средствам массовой коммуникации". Тогда же впервые было дано и определение медиаобразования:
"Под медиаобразованием следует понимать обучение тео​рии и практическим умениям для овладения современными средствами массовой коммуникации, рассматриваемыми как часть специфической и автономной области знаний в пе​дагогической теории и практике; его следует отличать от использования СМК как вспомогательных средств в преподавании других областей знаний, таких, как напри​мер, математика, физика или география." [25;8].
Как видно из приведенного определения, здесь впервые разведены понятия "использование СМК как вспомогательных средств" и "изу​чение СМК".
В связи с этим хочется обратить внимание на одну весьма существенную деталь. Учителя-сторонники "педагогической техно​логии", игнорирующие проблемы медиаобразования, часто не могут понять причины неудач при проведении кино- и телеуроков, при использовании фрагментов магнитофонной и видеозаписи и других классических вариантов применения ТОО на уроке. А эти причины во многом связаны с проблемами медиаобразования, в частности, с проблемами восприятия и понимания невербальных сообщений. В самом деле, увеличивая предназначенный для школьников информа​ционный поток с помощью технических средств без специальной тренировки, без раскрытия семантики и синтаксиса сообщений, особенно аудиовизуальных, учитель обрекает большинство учеников на неполное, а точнее, неполноценное восприятие информации. Но еще большая беда состоит в том, что сам он воспринимает эту ии
*
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формацию неполноценно, однобоко, видя в ней лишь дидактический набор элементов для своего узкого предмета. Поэтому постепенно использование ТОО на уроке становится невозможным без внедрения в школу идей медиаобразования. Эта проблема уже достаточно ос​тро стоит в ряде западных стран (см. напр. [5], [7], [10] и др.).
Три ключевые концепции медиаобразования
Чтобы лучше разобраться в истоках медиаобразования, оста​новимся кратко на основных исходных концепциях, возникших в 60-70 годах в различных странах мира. Строго говоря, в каждой стране, где появился интерес к данной проблеме, сформировалась своя концепция или даже несколько концепций. Нам представляется возможным выделить из них три ключевые, имеющие достаточно ярко выраженную центральную идею.
Первая из них возникла в 60-х годах в США и получила наз​вание "визуальная грамотность" (visual literacy) или "ме​диа-грамотность" (media literacy). Она испытала на себе влияние бихевиористской психологии, эстетических традиций, восходящих к Дж.Дыои [15], и достижений североамериканских ученых в области теории информации и теории массовой коммуникации (Г.Ласоуэлл, М.Маклюен, К.Шеннон, В.Шрамм и др..). Сторонники этой концепции исходят из того, что в современном мире человек окружен огром​ным числом разнообразных стимулов, которые несут в себе как ес​тественная, так и социо-культурная сферы. "Язык письменной и устной речи, музыка и другие звуки, неподвижные и..движущиеся изображения, естественные предметы и явления - вот некоторые из этих стимулов, которые воздействуют на человека и которые по​этому должны быть восприняты, поняты и использованы им. школа же часто довольствуется лишь традиционным обучением чтению и письму, дополненным сравнительно небольшим временем для наблю​дений." [19,51] . Следовательно, школа должна взять на себя за​дачу обучения детей невербальным способам коммуникации и. в первую очередь, их визуальным формам. Отсюда повышенный интерес к фотографии, комиксам, карикатуре, рекламе, а на более высокой стадии развития "визуальной грамотности" индивида - к кино, те-

леьндению, видео. Большое внимание уделяется также пластическим телесным формам выражения - мимике и пантомимике. Кроме того, данная концепция предполагает деятельностный, креативный под-ход, тяготеющий к эстетическому воспитанию. В несколько модифи​цированном виде эта концепция получила распространение также и в Австралии (Дж.Селлар и др.).
Вторая концепция возникла в Европе в конце 60-х - начале 70-х годов прежде всего в Великобритании и во Франции. Она вы​ражает в большой степени озабоченность передовой педагогической общественности теми сторонами деятельности СМК, которые оказыва​ют негативное воздействие на детей и подростков: низкий художес​твенный уровень основной массы продукции (проблема "массовой культуры"); тенденциозность в подаче социально-политической ин​формация, часто находящейся на граня дезинформации; насилие и секс на экране; нежелательное влияние рекламы и т.д. Поэтому "информационная защита" здесь принимает несколько иной вид по сравнению с концепцией "визуальной грамотности". На первое место выходят не столько информационно-перцептивный' и прагматический аспекты, сколько проблемы развития "имуниых" качеств человека против "вирусов" манипулирования сознанием. Посему основным де​визом медиаобразования провозглашается "формирование критичес​кого мышления" (Ж.Берже. А.Г.Дал, Л.Мастерман, М.Сушон и др.). В центре внимания здесь оказывается телевидение и другие аудиови​зуальные медиа, а основными методами работы с детьми становится семиотический анализ аудиовизуальных материалов и вербализация впечатлений от их просмотра. Эта концепция, опирающаяся на рабо​ты Р.Барта, Ж.Пиаже, С.Френе я др., тяготеет к проблемам языка, проблемам семантики и синтаксиса. В дальнейшем мы будем условно называть ее "критической".
Наконец, третья концепция медиаобразования, возникшая в начале 70-х годов, имеет социально-педагогический оттенок и вк-ражает позицию, в первую очередь, тех стран, которые испытывают на себе значительное влияние "информационного империализма". Этот термин, введенный в обиход в 1970 году бывшим президентом Финляндии У.К.Кекконеном, отражает факт вопившего икфорчпаноп ного неравенства между ведущими промышленными державами и вру
- 10 -

- II -
гими странами, приводящего к угрозе подавления национальных культур "массовой культурой" (см. напр. [4], [14] и др.). Наиболее последовательно эта концепция разработана в Финляндии, где основной целью медиаобразования ставится "по крайней мере, отчасти сократить информационное и культурное неравенство" [9;70]. В рамках этой концепции все СмК рассматриваются ка еди​ный организм, играющий исключительно важную роль в жизни совре​менного общества. По ряду позиций эта концепция совпадает с "критической", но в то же время более остро акцентирует внима​ние на социально-политических проблемах, связанных с медиа. Условимся называть ее "социально-педагогической".
Итак, у истоков международного течения медиаобразования лежат три ключевые концепции: тяготеющая к эстетическому подхо-ду концепция "визуальной грамотности", тяготеющая к социолин​гвистическому подходу "критическая" концепция и тяготеющая к* социально-политическому подходу "социально-педагогическая" кон​цепция. Столь существенное различие в исХбДНЫх" концепциях объ​ясняется тем, что сам феномен массовой коммуникации в современ​ном мире представляет собой чрезвычайно сложное, многогранное, до конца не осмысленное явление, проявляющееся по-раэному в конкретных социально-политических и культурных условиях. Заме​тим однако, что каждая из трех выделенных концепций явно или неявно содержит в себе элементы остальных. Кроме того, всех их объединяет, по крайней мере, еще один момент. Это - практичес​кая направленность медиаобразования на освоение "новых Форм коммуникации". на самовыражение с помощью невербальных способов общения, на развитие коммуникативных качеств человека.
Цели медиаобразования
Сверхзадачу медиаобразования, видимо, можно сформулиро​вать так: подготовить человека к полноценному ^вдышиению его в систему связей в процессе массовой коммуникации. Чтобы выделать основные цели медиаобразования, проведем рассуждения "методом от противного". Опираясь на публикации наиболее авторитетных исследователей в этой области (см. напр. [25]), можно отметить, что человек, не образованный в сфере СМК, является в большой

степени объектом манипулирования масс-медиа, так как:
· он полноценно не воспринимает значительную часть ин​формации, особенно аудиовизуальной, поскольку просто не подготовлен к ее восприятию;

· он до конца не понимает смысл сообщения или понимает однозначно то, что может иметь множество значений;
· он занимает пассивную позицию по отношению к медиа; не знает, как защитить себя от их влияния, и не осоз​нает подчас, что такая защита необходима.
Кроме того, без медиаобразования человеку незнакомы многие формы самовыражения а общения с другими людьми.
Отсюда обобщенные цели медиаобразования можно выразить примерно так - в процессе медиаобразования человек должен:
· приобрести осознанный опыт невербального восприятия; всесторонне развивать свои перцептивные способности (см. напр. [И]; [23], [30] и др.);

· осваивать языки невербальных сообщений, что позволит ему лучше понимать их содержание и выразительные воз​можности (см. напр. [в], [9], [23],'[30] и др.);
-
выработать в себе механизмы для установления "психо​
логической дистанции" между ним и медиа, психологи​
ческой защиты против манипулирования его сознанием,
приобретая навыки критической оценки информации и
развивая в нем стремление самому оказывать воздей​
ствие на деятельность медиа (см. напр. [3], [8], [9],
[II] и др.).
В результате человек становится внутренне богаче в силу разви​тия своих перцептивных качеств и овладения новыми способами об​щения с другими людьми (см. напр. [I], [3], [6], [23], [30] и
Др.).
Подчеркнем, что выделенные нами цели есть результат обоб​щения. Строго говоря, в таком виде и в таком объеме их не фор​мулирует ни один автор. Приверженцы разных концепций выделят одни из них, приглушая другие. Так, сторонники "визуальной гра-мотности" не ставят основной целью развитие критического мышле​ния и стремления воздействовать на СМК. Вместе со сторонникам* "критической" концепции (за исключением, пожалуй, лишь Я Мее термана) они игнорируют противоречия буржуазного общества, про-
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являющиеся в деятельности медиа, тогда как авторы "социально-педагогической" концепции прямо говорят об этом. В то же время подход к развитию невербальных элементов восприятия, к освоению визуальных и аудиовизуальных форм коммуникации в рамках концеп​ции "визуальной грамотности" представляется более утонченным и детально разработанным (см. напр. [23] ).
Проблемы введения медиаобразования в структуру
общеобразовательной школы
Осознать необходимость введения медиаобразования оказа​лось непросто, но еще труднее оказывается организовать сам про​цесс медиаобразования. Сразу возникает целый ряд вопросов. Надо' ли осуществлять медиаобразование в рамках средней школы или это можно сделать во внешкольной работе? Если вводить медиаобразование в общеобразовательную школу, то как: создавать новый обязательный предмет, ввести элементы изучения медиа в курсы традиционных предметов или ограничиться факультативной и кружковой работой в этом направлении? Если избрать путь внедре​ния медиаобразования в традиционные дисциплины без создания нового курса, то в какие именно? С какого возраста следует на​чинать медиаобразование?
Сразу же отметим, что в различных странах, в различных ре​гионах одной страны и даже в различных учебных заведениях в пределах одного региона эти вопросы решаются по-разному. Так, например, во Франции существует целый спектр разнообразных под​ходов: от внешкольной самодеятельной организации "Медиа-форум", созданной группой энтузиастов-родителей и педагогов [20], до широкомасштабного межведомственного эксперимента "Активные Юные Телезрители", представляющего собой уникальный вариант взаимо​действия системы образования и системы массовых коммуникаций [II], [27]. Обрисовать полную картину в пределах сравнительно небольшой статьи нам не представляется возможным. Поэтому огра​ничимся лишь рассмотрением аргументов "за" и "против" по каждо​му на поставленных вопросов и подкрепим их наиболее интересными примерами.
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Большинство исследователей склоняется к тому, чтобы именно школа взяла на себя ответственность за обучение правильному ис​пользованию СМК [24]. Внешкольные занятия станут хорошим допол​нением, но только школа сможет гарантировать полный охват под​растающего поколения медиаобразованием. Как показал А.Г.Дал [3], возможны два основных подхода, решающие проблему охвата всех школьников медиаобразованием: интегрированный, т.е. осу ществлякшнй изучение массовой коммуникации в курсах традиционных предметов, и специальный, предполагающий введение нового предаю та. Три ключевые концепции медиаобразования и определяют тот круг школьных дисциплин, в рамках которых возможно реализовать интегрированный подход:
1) предметы эстетического цикла (концепция "визуальной грамотности") и, в первую очередь, изобразительное ис​кусство;
2) родной язык и литература ("критическая" концепция);
3) предметы, связанные с социальными науками ("социально-педагогическая" концепция).
Интегрированный подход уже реализован в ряде стран. Например, в Финляндия медиаобразование осуществляется "на уроках финского языка, изобразительного искусства, истории, социальных наук и экологии" [9;73].
Что касается специального подхода, то здесь возникает ди​лемма: либо вводить в школьный курс новую обязательную дисцип​лину, либо ограничиться факультативом. , Факультатив позволяет решить проблему качества в преподавании этого предмета, но не решает проблему полного охвата учащихся. Против нового обяза​тельного предмета приводятся следующие аргументы. Во-первых, введение такого предмета потребует неизбежного сокращения часов на другие дисциплины, а это, как показывает опыт внедрения ин​форматики, экологии и основ этики и психологии семейной жизни, проходит порой очень болезненно. Во-вторых, научные знания в области массовых коммуникаций "недостаточно зрелы для того, чтобы обеспечить солидную теоретическую основу для медиаобразования. Они скорее представляют собой весьма противоречивую сферу, в которой несколько академических "гакол" спорят об ис​тинной сущности коммуникации..." [26;220].
Тем не менее, специальный обязательный' предмет уже введен
»
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в программы средних учебных заведений ряда стран. Например, во Франции в сельскохозяйственных школах (уровень среднего профес​сионального образования) изучается предмет под названием "Социо-культурное образование" (Education socioculturelle), ко​торый сочетается с активной внеклассной работой в кружках и ученических клубах. Задачи медиаобразования здесь совмещаются с задачами повышения интереса учащихся к социальной, политичес​кой и культурной жизни "страны, региона, департамента, комму​ны", чем и объясняется название предмета. На уровне же неполной средней общеобразовательной школы начинает получать распростра​нение предмет "Основы коммуникации и медиа" (Initiation a la communication et aux medias), .также приобретавший статус обще​образовательной дисциплины в основной сетке часов [6]. Аналогич​ный опыт имеется также и в ряде других стран - Австралии, Бель​гии, Великобритании, Канаде, Норвегии и др.
'В отношении возраста, с которого следует начинать медиаобразование, расхождений во мнении, по сути дела, нет. Проблема состоит в том, как проводить эту работу уже на уровне начальной школы. Такой опыт накоплен, в частности, в США в рам​ках концепции "визуальной грамотности". Так, в Милфорде, штат Огайо, с начала 70-х годов ведется целенаправленное обучение школьников "медиа-грамотности" с шестилетнего возраста и вплоть до окончания средней школы [22].
Проблемы содержания медиаобразования
Пожалуй, наибольшее различив во мнениях приходится на воп​рос о содержании медиаобразования. За последние двадцать пять лет в этом вопросе произошла значительная эволюция. От киновед​ческих элементов "аудиовизуального языка", таких как ракурс, план, монтаж, видео- и звукоряд, к культурологическим элементам "аудиовизуальной культуры" и ее роли в жизни современного об​щества, далее, к социально-психологическим элементам "аудиови​зуальной коммуникации", а оттуда к элементам общей теории ком​муникации - вот приблизительно та траектория, по которой разви​валось понимание содержания медиаобразования. Каждый из упомя​нутых разделов, оставляя свой след, вновь ставил проблему пол-
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поты содержания, что и Привело к столь различным толкованиям этого вопроса.
Есть еще одна сторона этой проблемы. Уже в 70-х годах ста​ло ясно, что медиаобразование принципиально не может ограничи​ваться лишь изложением теории, как это нередко бывает в курсах других дисциплин. Практика здесь занимает ведущую роль и требу​ет новых педагогических принципов как в отношении содержания, так и в отношении методики преподавания. Поэтому часто содержа​ние формулируется на уровне конкретизированных задач по форми​рованию и развитию тех или иных умений я навыков, что оставляет простор для педагогического творчества и импровизации.
Проиллюстрируем сказанное примерами двух программ, одна из которых действует в рамках "социально-педагогической" концеп​ция , а другая - в США в рамках концепции "визуальной грамотнос​ти".
Финская программа медиаобразования, разработанная С.Минк-кинеи я К.Норденстренгом в 1970 году, содержит несколько частей, каждая из которых, напомним, может изучаться как раздел того или иного школьного предмета. "Первая часть - передача информации в обществе - включает в себя: а) историю передачи информации до эпохи массовой коммуникации; б) эпоху массовой коммуникации; в) эпоху массовой коммуникации в Финляндии; г) структуру всемирной коммуникации. Вторая часть рассматривает структуру массовой ком​муникации в Финляндии. Она охватывает: а) контроль за массовой коммуникацией; б) каналы передачи массовой информации; в) финан​сирование системы массовой коммуникации. Третья группа тем каса​ется вопросов содержания и выразительных средств в маосовой ком​муникации - от чисто фактических информационных сообщений до ху​дожественных передач и природы художественного повествования, от выражения авторской позиция в художественном творчестве до ос​новных жанров художественных произведений и их выразительных возможностей. Четвертая часть охватывает восприятие и воздей​ствие массовой информации: восприятие сообщений, их понимание,, влияние (эффекты) сообщений и будущее информационной политики" [26;219].
Как легко заметить, здесь значительное место отводится те​оретическим вопросам из разных областей знаний по поводу массо​вой коммуникация. Причем акцент делается на'социальные состав-
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Проблемы стиля взаимоотношений между учителями и учениками
яяющие проблемы. Практическая часть программы не оговорена спе​циально, но предполагается, что она займет значительное место в процессе преподавания.
Вторая программа, имеющая более выраженную практическую направленность, была предложена Дж.Двбсом также в 1970 году и сформулирована в виде иерархии визуальных умений и навыков [30;II-I3]. Приведем ее в кратком изложении:
I. формирование элементарных актов зрительного восприятия (отличать свет от тьмы, понимать различив в яркости, обнаруживать сходство и различие в форме и размерах предметов и их изображений, отличать цветное от черно-белого и т.д.).    -II. Формирование восприятия элементарных актов движения и пространственного распределения групп предметов (вос​принимать движение, обнаруживать различие и сходство в темпе движения, узнавать целую форму по ее части, уметь "читать" простой язык жеста и мимики и строить высказывания с помощью этого языка и др.). III. Развитие навыков восприятия и визуального выражения того или иного процесса в различном порядке (хроноло​гическом, логическом, "идеализированном" и др.). IV. Развитие умений и навыков для понимания и реализации (аудио)визуального выражения идеи, образа (о каком-либо физическом процессе, о каком-либо нефиэическом понятии и др.). Приведенная программа предполагает логичную и законченную систему практических занятий по развитию перцептивных умений и навыков и креативной деятельности учащихся, начиная, с самого раннего возраста.
Таковы два крайних полюса в содержании медиаобразования, между которыми располагаются практически все остальные возмож​ные варианты.

в процессе медиаобразования
Среди множества "сюрпризов", которые преподнесло медиаобразование явились проблемы стиля взаимоотношений между ученика​ми и педагогами. Чтобы лучше разобраться в них, попробуем про​анализировать смысл терминов "преподавание", "обучение", "изу​чение", используя понятийный аппарат теории массовой коммуника​ции. Во всех этих терминах в неявном виде заложена идея однос​торонней передачи информации, по крайней мере, в рамках средней школа. Что значит "учитель преподает" (или "обучает"), а "уче​ник изучает" предмет на уроке? Это значит, что учитель передает информацию ученику, т.е. что учитель есть и о т о ч н и к ин​формации, а ученик есть реципиен т. Обратная связь, в принципе, также имеется в этом процессе, но здесь она, в основ​ном, сводится к отраженному воспроизведению исходной информации (это не обязательно "зубрежка"!). И задача учителя состоит в том, чтобы это отражение было как можно более полным и близким к "оригиналу". Степень точности воспроизведения, как правило, и является тем критерием, по которому оцениваются "знания", "уме​ния" и "навыки" учащихся.
Что же меняется, когда речь идет о медиаобразовании? В этом случае помимо двух основных участников информационного процесса - учителя и ученика - появляется третий участник: ме​диа, который здесь представляет собой основной источник инфор​мации. Теперь позиция учителя становится ближе к позиции учени​ка - они оба являются реципиентами по отношению к медиа. В та​кой ситуации учителя, в первую очередь, интересует, что именно извлек из потребленной информации ученик по отношению к тому, что извлек оттуда сам учитель. Вели учитель будет просто кон​статировать, что "то-то" было хорошо, а "вот это" плохо, т.е. будет пытаться навязывать свой оценки учащимся, то on рискует натолкнуться на несогласие учеников, которые уже составили ка​кое-то мнение о данной информации. Таким образом, учитель дол​жен быть психологически подготовлен к "конкуренции" о медиа,
поскольку он претендует на другую трактовку информации.
Легко понять, что предвидеть точные реакции ученика ухе становится принципиально невозможным, а возможен лишь некоторый круг вероятных мнений и вопросов. Эффект усиливается, когда в такой ситуации участвует не один ученик, а группа учеников. Особенно ярко это проявляется при работе с аудиовизуальными ма​териалами. Ж.Берже, руководитель центра медиаобразования одно​го из кантонов Швейцарии, дает такую оценку этому эффекту: "не​посредственное взаимодействие ученика с аудиовизуальным сообще​нием представляет собой отход от педагогической традиции, сог​ласно которой учитель первым дает интерпретацию полученной ин​формации или же выступает посредником между ней и учеником" [25;207].
Корни описанного явления следует искать в полисемичности аудиовизуальной информации, а также в различии жизненного опыта и уровня умственной зрелости всех участников этого процесса. И то, и другое порождает неоднозначность в восприятии и понимании сообщений разными реципиентами, включая и самого учителя.
Отсюда следует, что роль учителя должна быть принципиально изменена. Его задача теперь - не просто "вещать", не быть толь​ко "говорящим учебником", но также помочь детям интериориэиро-вать и систематизировать ту информацию, которую они получают как в школе, так и вне ее. Это требует совершенно иных принци​пов организации занятий: неизбежного отказа от авторитарности, демократизации отношений между всеми участниками педагогическо​го процесса, пересмотра критериев и методов оценки деятельности учащихся. Все эти тенденции и наблюдаются в процессе развития течения медиаобразования.
Здесь мы вплотную подошли к осмыслению проблемы "школа и СМК" на уровне философских категорий необходимого и случайного. Вульгарно толкуемая "школьная необходимость", которая проявля​ется в жестко регламентируемой направленности, определенности, "запрограммированности" учебно-воспитательного процесса (вспомним пресловутые планы уроков и воспитательной работы учи​телей), наталкивается на "случайность СМК", т.е. па ситуатив-ность, неоднозначность, непредсказуемость информации, получа​емой из СМК. Поскольку непредсказуемость заложена в самой прм-роде медиа, отражающей ситуативные стороны общественного бытия,
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то разрешить противоречие между "определенностью" учебного про​цесса и снтуативностыо СМК возможно лишь путем отхода от абсо​лютизации и жесткой регламентации всех элементов "школьной не​обходимости" (программ, учительских планов уроков и др.).
Особенности методики проведения занятий
Наверное, говорить о методике медиаобразования как о сло​жившейся еще преждевременно. Обобщая опыт ряда исследователей (см. напр. [I], [3], [в], [в],' [9], [18], [21] и др.), мы можем отметить лишь некоторые характерные черты.
Прежде всего, выделим несколько наиболее общих моментов, которые можно рассматривать как своего рода принципы новой ме​тодики:
· создание па занятиях атмосферы раскрепощения, взаимного доверия, психологического комфорта;

· естественное использование полисемического характера ин​формации; отказ от жестко запрограммированных схем про-првведения занятий (принцип импровизации);
· правомерность множественности вариантов истолкования ин​формации; признание равенства всех участников занятий, в том числе самого учителя, по отношению к информации;
· ориентация па тесную связь о ближайшим ооцио-культурным окружением, с интересом и жизненным опытом детей.
Вое это позволяет проводить занятия без назойливой дидактика, в форме свободного обмена мнениями. Кепосредствепное общение по поводу обсуждаемой информации основывается исключительно па по​ложительной мотивации деятельности учащихся без "дамоклова ме​ча" неудовлетворительных оценок и невыполненных домашних зада​ний.
Основными методами работы с информацией является "демон​таж" сообщений (анализ) и креативная деятельность учащихся (синтез). "Демонтаж" использует, в частности, приемы кон​тент-анализа (денотацию, коннотацию др.). При работе с аудиови​зуальными материалами часто используется прием расчленения ви​део- к аудиоряда. Креативная деятельность детей проявляется в форме создания коллажей, афиш, фотомонтажа,'слайдфильмов, кино-
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и видеолент, радиопередач школьной сети, стенгазет, также вы​пусков школьной многотиражной газеты (в зависимости от матери​альных возможностей школы). Эта деятельность, дополняемая ана​лизом произведенной информационной продукции, способствует раз​витию навыков восприятия и понимания сообщений, получаемых из СМК. Кроме того, школьники осваивают средства самовыражения, совершенствуя навыки общения о другими людьми.
Для реализации целей формирования критического мышления и коммуникативного идеала используются такие формы как импровизи​рованная критика, редактирование рукописей и других текстов, групповая свободная дискуссия, взаимное интервьюирование, ими​тационные игры, коллективное производство сообщений и др.
Чтобы обрисовать более ясную картину того, как проходят за​нятия, приведем выдержку из статьи Ш.Безанже, который описывает эксперимент по медиаобразованию в одном из колледжей Дордони (Франция) с учащимися 13-14-летнего возраста, проводившийся в рамках научной программы "Активные Юные Телезрители":
"Ученикам предлагается просмотреть серию публицистических передач о семье, после чего они разделяются на группы, предварительно выбрав передачи, над которыми они хотели бы поработать. Затем ребята пытаются дать описание передач, где им надо ответить на следующие вопросы:
· что делает отец?
· что делает мать?
· сколько в семье детей и чем они заняты?
· как обставлена квартира?

· каково социальное положение семьи? и др. Постепенно выявляется норма представления семьи в переда​чах этого типа: отец и мать от 25 до 40 лет, два ребенка (мальчик и девочка), средний социальный уровень, личный дом или комфортабельная квартира и т.п. Отец читает газе​ту, пьеч' кофе, занимается спортом, играет с детьми. Мать готовит еду, занимается хозяйством, моет посуду. Особенно интересно то, что почти никогда не бывает конфликтов, а ес​ли они и встречаются, то обязательно приводят к положитель​ному результату. Это описание, конечно, дается здесь лишь в самых обших чертах, но оно не есть карикатура на телеперв-


дачи - оно только выявляет шаблон представления семьи. Для учеников эти открытия являются откровением: для одних передача была источником удовольствия, для других - объек​том насмешек ("Это глупо, это ни о чем не говорит..."), но никто не признал, что передача может что-то рассказать им о них самих, об их семье, об их социальном положении. Во вто​рой фазе занятия ученикам предлагалось описать, как они ви​дят свою собственную семью. Противопоставление "нормальной" публицистической семьи и их собственных описаний позволяют им осознать, что телепередачи построены на штампах и произ​водят отталкивающее впечатление потому, что заставляют нас идентифицироваться с изображением реальности, которое не соответствует нашему жизненному опыту" [18,21].
В этом отрывке мы видим некоторые из отмеченных элементов мето​дики медиаобразования, реализуемой в рамках "критической" кон​цепции.
Теперь рассмотрим пример, иллюстрирующий методику работы в начальных классах милфордокой школы:
"Второй класс садится в автобус, чтобы отправиться на не совсем обычную экскурсию в зоопарк. Они собираются привез​ти оттуда зверей..., заснятых па пленку. Такие поездки бу​дут повторяться весь год.
Группами по четыре человека (на один фотоаппарат) они рас​ходятся: одни, чтобы сделать черно-белые снимки животных, другие - чтобы заснять экскурсию на цветные олайды. Когда фотографии будут готовы, дети станут рассказывать по ним об экскурсии. Учитель будет помогать им и занесет рассказы детей в специальные книги визуально-вербального чтения, "написанные" самими ребятами. Не исключено, что все 16 книг будут прочитаны по нескольку раз каждым учени​ком, и может быть, развитие навыков чтения будет даваться легче детям из этого класса.
А те ребята, которые снимали олайды, отберут серию кадров, описывающих прогулку. Они сочинят сценарий, смонтируют по эпизодам слайлфильм и сделают к нему звуковое сопровожде​ние. Юные художники нарисуют титры и афишу и сфотографиру-
ют на их фоне создателей фильма" [21;85-86].
Несомненной ценностью такой методики является органичное включение задач медиаобразования (в концепции "визуальной гра​мотности") в более общие педагогические задачи учебно-воспита​тельного процесса. Мир живой природы, столь важный и привлека​тельный для младших школьников, познается в данном случае через объектив фотоаппарата, что позволяет им осмыслить более глубоко свое отношение к этому миру. Здесь же учитель помогает своим подопечным не просто увидеть окружающую природу, но увидеть ее в единстве и целостности, постичь ее красоту и многообразие, развивая тем самым в них чувство прекрасного.
*      к      к
'В данной статье мы затронули лишь небольшую часть вопро​сов, связанных с проблемами медиаобразования в современной за​падной педагогике. Но они заставляют задуматься о том, что со​ветская педагогическая общественность не осознала в полной мере их важность для нашей страны. В СССР медиаобразование, к сожа​лению, не получило столь значительного распространения, как например, в США, Финляндии или Франции.
Сегодня, когда в нашем обществе происходят важные демокра​тические преобразования, система просвещения должна, наконец, осознать необходимость подготовки детей к новым отношениям со средствами массовой коммуникации.
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MВДИ A - О БPA 30 В АНИЕ  В СССР (ИСТОРИКО-ПЕДАГОГИЧВСКИЙ ОБЗОР)
В то время как западные страны придавали больше значение медиа-оОраэованию, СССР, казалось, оставался в стороне от этих процессов. И это нетрудно понять: до периода перестройки, т.е до 1985 года, это педагогическое движение не имело шансов быть хо​рошо развитым по идеологическим и политическим причинам. Это, впрочем, не означает, что советские исследователи не интересова​лись данной проблемой. Медиаобразование в СССР существовало, но в несколько иных формах, чем в других странах.
Ниже я представлю основные узловые точки развития медиаобразования в Советском Союзе, а также основные формы этого педа​гогического направления. Но прежде, чем это сделать я хотел бы сформулировать основные методологические принципы, на которых базируются попытки реализовать медиаобразование в СССР.
теоретические принципы

I. Чаще всего в работах западных авторов, посвященных проб​лемам медиаобразования, говорится о защите человека от негатив​ных влияний, оказываемых СМК. И похоже, что эта защитная функция является доминирующей в данном вопросе. Традиции изучения СМК в СССР базируются на несколько иных принципах. Следуя этим тради​циям, проблема медиаобразования должна рассматриваться в кон​тексте взаимоотношений между образованием и культурой.
В самом общем понимания образование, являясь частью культу​ры, выполняет по отношению к ней специфические функции. Я пола​гаю, что существуют две основные функции образования по отноше​нию к культуре. Во-первых, это функция сохранения культуры, ре​ализуемая о помощью механизма воспроизводства культуры на инди​видуальном уровне. Другими словами, культура может быть сохране​на только посредством образования. Без образования культура рис​кует быт* ф&э$утя»о1. Наэов*** эту функцию Ьбряэованил р е п р о
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дуктивной.
Вторая функция состоит в том, что образование есть необходи​мое условие для развития культуры. Другими словами образование обеспечивает тот фундамент, на котором и возможно развитие куль​туры. Я буду называть это продуктивной функцией образования. Данная функция связана, прежде всего, с креативными структурами человеческой деятельности.
Итак, образование в широком смысле есть условие как сохране​ния, так-.и развития культуры. Я предполагаю, что этот принцип может быть перенесен с отношения "культура - образование" на от​ношение "медиа-культура - медиаобразование". Если принять такую точку зрения, то медиаобразование есть условие как сохранения, так и развития медиа-культуры.
2.
Другим важным теоретическим аспектом является принцип ам​
бивалентности медиа. Здесь будет уместным сослаться на книгу
двух советских философов - В.Ю.Борвва и А.В.Коваленко, которые
показали, что в процессе своего развития каждое средство массо​
вой коммуникации стремится превратиться в своего рода вид искус​
ства со специфической семиотической системой [4]. Эта система
также непрерывно развивается и становится все более и более
сложной для выражения все более и более тонких семантических ню​
ансов. Отсюда вытекает, что каждое средство массовой коммуника​
ции амбивалентно. С одной стороны, оно ориентировано в сферу ре​
альности и стремится ее отразить в своей семиосистеме. Но с дру​
гой стороны, оно также ориентировано в сферу вымысла и фантазии.
Амбивалентность есть имманентная черта любого средства массовой
коммуникации независимо от его природы.
Отсюда следует, что в медиаобразовании необходимо учитывать две противоположные тенденции, тесно связанные одна с другой:
· социо-информационную с акцентом на проблемы реальности;
· эстетическую с акцентом на вымысел.
Я постараюсь проследить эти две тенденции в истории медиа-обра-"  эования в Советском Союзе. Условимся называть первую из них жур​налистской ветвью, а вторую - эстетической.
3.
Из перечисленных принципов вытекает закон: всякое сред​
ство массовой коммуникации, возникнув, порождает соответствующую

ветвь образования. Сначала это происходят на уровне професси​онального образования для того, чтобы готовить специалистов в соответствующей области. Параллельно наблюдается появление новой семиотической системы. На некотором уровне развития новой семи-осистемы возникает эффект "коммуникативной аберрации", который состоит в том, что послание коммуникатора не воспринимается адекватно реципиентом, и последний не в состоянии "расшифровать" послание из-за семиотической усложненности. Это чревато опас​ностью блокировать развитие данной сферы массовой коммуникации.
Преодолеть такого рода кризис возможно лишь путем образова​ния реципиентов в данной сфере. И это теперь уже не только про​фессиональное образование, но и образование публичное, ориенти​рованное на самые широкие слои населения. Чем больше значимость этого социокультурного явления, тем более необходимым становится такое образование.
Из сформулированного закона вытекает одно важное следствие: инициаторами тех или иных медиа-образовательных движений на уровне средней школы выступают, как правило, профессионалы в об​ласти профессиональной подготовки работников массовой коммуника​ции - киноведы, публицисты, окончившие факультеты журналистики университетов и т.п. Именно они стремятся передать свой культур​ный (или, точнее, медиа-культурный) опыт как школьникам, так и учителям. Например, па уровне ЮНЕСКО впервые о медиаобразовании заговорили не в секторе образования, а в секторе массовой комму​никации.
роль средств массовой коммуникации в Советском государстве
Медиа играют очень важную роль в СССР. С первых дней сущес​твования советского государства правительство и особенно В.И.Ленин придавали огромное значение всему, что было связано о СМК. Чтобы не быть голословным, приведу несколько примеров.
I. Значительное количество ленинских работ посвящено проблемам периодической печати. "Газета не только коллективный пропа​гандист и коллективный агитатор, ко и кбллвктнвкый организа-
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тор", - пишет он в'статье "С чего начать?" в 1901 г. Эта формула на долгие годы была "краеугольным камнем" теорети​ческой Оазы советской журналистики.
2. Вспомним также еще одну крылатую фразу, брошенную В.И.Лени​ным во время одной из дискуссий: "среди всех искусств самым важным для нас является кино", поскольку оно оказывает огро​мное эмоциональное воздействие на широкие массы людей [24].
3. В 1922 г. сразу после гражданской войны, когда страна была в руинах, В.И.Ленин пишет письмо И.В.Сталину, в котором он просит его найти финансовые-возможности для обеспечения на​учных исследованиий М. Бонч-Бруевича по созданию мощной ра​диостанции и громкоговорителей для публичных трансляций [I?]. И этот проект был реализован в 1924 г. Начиная о этого времени, публичные радиотрансляции в СССР становятся регу​лярными.
4. Исследования по телевидению начали проводиться в России еще до революции. Но несмотря на тяжелое экономическое положение было решено их продолжить. И с 1931 г. начались регулярные публичные телетрансляции. Сегодня практически все население СССР имеет телевизионные приемники, и есть немало семей, имеющих 2 или 3 телевизора. (Например, по данным исследова​ния, проводимого в 1986-1987 г.г. в НИИ художественного вос​питания АПН СССР под руководством В.С.Собкина, около 30£ московских семей имеют два или больше телевизионных приемни​ка).
''..':-.'',...
Из этих примеров можно легко заметить, что СССР имеет срав​нительно долгую историю развития средств массовой коммуникации. Значит, согласно закону, сформулированному выше, медиаобразование в СССР должно было начаться давно в этой стране.
В самом деле, профессиональное образование журналистов было организовано в 1919 г. С 1946 г. оно переносится на филологичес​кие факультеты университетов, а в 1950-е годы создаются самосто​ятельные факультеты журналистики. В 1919 г. открывается первая кииоикола, преобразованная в 1925*г. в кинотехникум, а в 1930 г.
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- в институт кинематографии, который был первым в мире высшим учебным заведением в этой сфере. Подготовка журналистов, специ​ализирующихся в области телевидения существует в СССР с 1958 г. после организации кафедры радио и телевидения на факультете жур​налистики МГУ им. М.И.Ломоносова.
Рассмотрим теперь историю медиаобразования в СССР на уровне публичного образования.
истоки: 1920-е годы
Как мне кажется, истоки медиаобразования в СССР следует ис​кать в 1920-х годах. В то время, конечно, такой термин не упот​реблялся (он вошел в руоский язык только в 1980-х годах), пос​кольку даже не существовало еще терминов "массовая ко**луника-ция", "средства массовой коммуникации" или "медиа" и т.п. В то время говорили о распространении периодической печати, кино, ра​дио. Эстетическое направление в медиаобразовании было связано с кино. Журналистское направление в большей степени свэывалось о прессой и радио.
I.Линия детской журналистики
Результаты статистических исследований показывают, что в конце 1920-х годов число периодических изданий, так же как и их тираж резко возросли по сравнению о дореволюционным периодом. Советское правительство активно способствовало этому процессу, преследуя, как мне представляется, две основные цели:
· широкое распространение коммунистической идеологии;
· ликвидацию неграмотности населения (напомним, что почти по​ловина населения даже не умели читать).

Эти две цели были теснейшим образом связаны между собой. И это вело к значительному увеличению роли медиа в советском обществе. Исследователи советской журналистики 1920-х годов пишут о настоящем взрыве журналистской активности молодежи в тот период. Наблюдается появление десятков газет и журналов, создаваемых разного рода организациями школьников, сою:чами молодежи и т.п.
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Параллельно возникает множество профессиональных периодических изданий, предназначенных для детей и юношества. Такого рода пе​риодические издания существовали и до революции, но детскую и юношескую периодику 1920-х годов отличает от подобных изданий царского периода то, что пресса советского периода была широко открыта для творческой активности подрастающего поколения С35]. Многие из этих периодических изданий содержали материалы юных корреспондентов - "юнкоров" и "деткоров", чего не знала дорево​люционная печать.
Часто "юнкоры* и "деткоры" объединялись в кружки, в которых профессиональные журналисты обучали их готовить материалы для газет и журналов. И мне кажется, это - одна из самых первых внешкольных форм, предвосхищающих идею медиаобразования. Помимо обычных многотиражных периодических изданий обнаруживаются и другие формы журналистского самовыражения ребят, например, стен​ные газеты [19]. Кроме того, существовали и такие экзотические формы как "живгаэеты" (живые газеты) - нечто вроде журналистской драматизации, достаточно наивной, но популярной. Сюжеты живгазет касались, в основном, событий, происходящих в мире, в стране, в той школе, где учились "живгазетчики" [I]. И это довольно-таки любопытно, поскольку "живгаэеты" можно рассматривать как прото​тип современных теленовостей, если бы таковые готовились школь​никами.
К линии журналистики следует добавить формы, связанные с фо​тографией. Именно в 1920-е годы наблюдается появление первых кружков юных фотографов. Если юнкоровские кружки чаще существо​вали при редакциях периодических изданий, то кружки юных фотог​рафов чаще организовывались при школах и рассматривались как од​на из форм внеклассной работы.
2. Линия детского кинообраэования
К концу 1920-х годов кинематографический мир накопил отлич​ные образцы как документального, так и художественного кино. Фильмы двадцатых годов имоли порой довольно изысканный киноязык, который не всегда было легко понять неискушенной публике. С дру​гой стороны кинематограф являлся самым популярным видом искус​ства, особенно среди молодежи. И такая популярность, по-видимо-

му, скрывала за собой глубокие потребности порастающего поколе​ния в новых "формах освоения мира".
В истории советского кинематографа 1920-е годы представляют собой период активных изысканий как в теории, так и в художес​твенной практике. Работы С.Эйзенштейна, В.Пудовкина, Л.Вертова, А.Довженко, Л.Кулешова и других способствовали быстрому развитию языка кино. В этот же период предпринимаются активные попытки изучить интересы молодежной киноаудитории в СССР - проводится немало социологических исследований на эту тему. Здесь можно впомяить работы таких ученых, ■ как А.Гельмонт [5], Н.Лебедев [II], П.Люблинский [15], М.Правдолюбов [20] и др.
Из книг я статей перечисленных авторов можно заключить, что существует два основных условия развития кинематографической культуры (в широком смысле). Во-первых, это уровень качества фильмов. Во-вторых, это уровень "киновоспитания" публики (вспом​ним закон, сформулированный выше). Второе из этих условий может быть взято за теоретическую точку отсчета медиаобразования [32]. Но советская педагогика 1920-х годов еще не была готова принять этот тезис на уровне школьного образования.
Тем не менее первые педагогические формы работы с художес​твенными фильмами появились именно в 1920-е годы. В публикациях А.Гельмонта, Б.Кашшрина, Ю.Менжинской и других авторов можно найти примеры использования "вводного слова" перед фильмами, дискуссий после просмотров, проявления творческой деятельности детей и подростков в связи о просмотренными фильмами (рисунки, сочинения и др,) [9], [23]. Но вое эти формы носили характер внешкольной работы и разворачивались, в основном, в клубах и ки​нотеатрах.
1930-1940-е годы
Этот период в истории СССР известен как эпоха сталинского тоталитаризма. И общий социально-исторический фон не мог не от​разиться на развитии медиаобразования. Вели в 1920-е годы наб​людался самый настоящий взрыв энтузиазма и свооолного самовыра​жения, что способствовало естественному развитию журналистского
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и кинематографического образования, то в 1930-е годы ситуация существенно меняется, поскольку режим становится все более и бо​лее жестким.
Тем не менее процесс развития медиаобразования в Советском Союзе продолжается. Наблюдается заметное увеличение тиражей пе​риодической прессы, быстрое распространение радио, настоящий бум советского кинематографа, начало регулярных трансляций телевиде​ния. Но необходимо учитывать тот факт, что все эти процессы ак​тивно стимулировались властями для идеологических целей. Именно в этот период система массовой коммуникации в СССР становятся громадной пропагандистской машиной, полноотью контролируемой го​сударством.
Также важно отметить, что школа в этот период начинает иг​рать все более и более важную роль в советском обществе. К концу 1920-х годов резко увеличивается число школ, и в начале 1930-х годов'практически вое советские дети школьного возраста посещают школу. Таковы результаты плана культурной революции как одного из ключевых направлений внутренней политики государства. Школа становится в некотором роде одним из основных культурных цен​тров, особенно в сельской местности, где в то время проживала большая часть населения. И именно в школах стали организовывать​ся разнообразные формы культурной деятельности.
Продолжается линия подготовки юных журналистов. Число "юнко​ров" и "деткоров" постоянно возрастает, но похоже, что этот про​цесс" все больше и больше формализуется. Юные корреспонденты ста​новятся все в большей степени юными пропагандистами коммунисти​ческих идей, а их инициатива достаточно жестко регламентируется. Однако юнкоровские кружки существуют теперь во многих школах, часто параллельно или вместе с кружками юных фотографов.
К юнкоровским кружкам добавляются также первые кинолюбитель​ские кружки, которые с большим энтузиазмом берутся за создание фильмов. В основном, это - документальные фильмы, хотя известны попытки осуществить и постановочные фильмы [7], [14]. Многие из этих фильмов отличаются свежестью взгляда и оригинальностью фор​мы.
Еще одна новая тенденция 1930-х годов - появление в некото​рых школах радиоцентров и начало радиожурналистской деятельности учащихся. Появляются также первые'педагогические разработки, ка-

саюшиеся методики работы с радиоинформацией в школе [26].
Эстетическая линия по-прежнему связана с кино. Бели в 1920-х годах кинообраэование носило спорадический, нерегулярный харак​тер, то теперь появляется термин "система кинообразования", за которым стоит намерение проводить эту работу в более широких масштабах я регулярных формах.
Школы начинают оснащаться кинопроекционной аппаратурой. Так начинается процесс кинофикации школ. Это существенно расширяет возможности учителей и создает предпосылки для развертывания ки​нообразования в школах.
Политические события конца 1930-х годов приостанавливают процесс развития медиаобразования, как впрочем и многих других направлений образования. Начиная о 193? года, практически прек​ращается публикация работ по данной проблеме, и лишь в конце со​роковых годов вновь начинается активизация этой деятельности.
1950-е годы
1950- годы представляют собой довольно противоречивый период в истории СССР. Смерть И.В.Сталина в 1953 году, "годы колеба​ний", затем ХХ-Й съезд КПСС со знаменитым докладом Н.С.Хрущева в 1956, "политическая оттепель" - вот основные вехи этого десяти​летия.
Развитие системы массовой коммуникации в СССР характеризует​ся окончанием полной радиофикации страны и резким возрастанием роли телевидения. Заметим также, что в этот период професси​ональная подготовка журналистов принимает академическую оринта-цию после появления постановления об открытия факультетов журна​листики в ведущих университетах страны. Что же происходит в сфе​ре медиаобразования?
Все ветви журналистского направления сохраняются, однако наблюдается тенденция к уменьшению значимости юнкоровского дви​жения. Это движение продолжает существовать, но уже не с таким всплеском энтузиазма как в 1320-е гояы и даже в более поэдни* десятилетия. В то же время пронехспит все боям глубокое егмыс-
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ление этого движения в теоретическом плане, о чем свидетельству​ет появление первых работ, посвященных истории данного вопроса [29].
Создается впечатление, что наиболее популярной формой журна​листской линии медиаобразования в школе становятся фотокружки. Организуются первые конкурсы работ юных фотографов в региональ​ном масштабе.
Если до начала Великой Отечественной Войны работа различных медиа-образовательных кружков практически не регламентировалась, то в 1950-х годах ситуация меняется, и появляются официальные программы таких кружков для школ (юных фотографов, юных кинолю​бителей и др.). О одной стороны, это свидетельствует о том, что процесс начинает принимать некоторые стабильные формы, но о дру​гой отороны, это означает, что государство стремится вое в боль​шей степени контролировать все виды школьной и внеикольной де​ятельности школьников.
Эстетическая линия медиаобразования принимает новую ориен​тацию в этот период. Начинается "эпоха киноклубов", которые ста​новятся все более и более популярными как среди школьников, так и среди педагогов. Таков закономерный результат эволюции кинооб​разования 1920-х годов.
1960-е годы
Я оцениваю это десятилетие как начало качественных изменений в развитии медиа-образовательных процессов. И вот почему. Именно в этот период начинаются регулярные исследования в сфере медиаобразования, что проявляется в появлении первых диссертаций по данной проблематике.
1966 год представляет собой отличный дебют: защищаются сразу три диссертация по кинообраэованию. Это работы А.С.Карасик [в], Р.Г.Рабиновича [21], и Ю.М.Рабиновича [22]. Двумя годами позже еще одну диссертацию этого направления защищает О.А.Баранов [2].
Почему стала возможны эти диссертации? С моей точки зрения, есть две основные причины, объясняющие их появление. Во-первых,

это те объективные условия в педагогической практике, которые дали достаточно обширный эмпирический материал (кинофикация школ, появление филиалов кинотеатров в школах, развитие форм и методов кинообразования и др.). Во-вторых, это хорошо развитая теоретическая база в самой кинематографии, которая позволила ав​торам выйти на достаточно высокий уровень обобщений для своего времени. Это есть следствие того же закона развития медиаобразования (развитие медиа и специфической семиосистемы - развитие профессионального медиаобразования - развитие общего медиаобразования), который был сформулирован в начале. Подтверждением этому служит тот факт, что руководителями и оппонентами перечис​ленных диссертаций являлись чаще всего ученые-кииоведн (И.Вай-сфельд, М.Рошаль), в то время как диссертантами являлись педаго​ги-исследователи - энтузиасты кинообраэования.
Этот исследовательский импульс, в свою очередь, стимулировал новые формы кинообразования детей и подростков. Киноклубы, по​явившиеся в 1950-х годах, становятся все более и более распрос​траненной формой. Наблюдается возникновение кинотеатров, специ​ализирующихся на показе фильмов для детей и подростков. Возника​ют также филиалы кинотеатров при школах - школьные кинотеатры. Каждый показ в школьных кинотеатрах предполагает не только "су​хой" просмотр, но и разного рода кинообраэовательные формы рабо​ты. Появляются первые книги о киноискусстве, адресованные школь​никам. Все это служит основой для перехода от внешкольных и внеклассных форм .кинообразования к школьным формам в конце 1960-х годов.
Линия журналистики не испытывает пока столь глубоких качес​твенных изменений. Я отмечу только несколько наиболее интересных фактов данного десятилетия. Во-первых, это появление первых книг для школьников по кинолюбительству. Во-вторых, это первый между​народный конкурс фотолюбительских работ школьников, организован​ный газетой "Пионерская правда". Это также первая кандидатская диссертация, где затрагиваются проблемы школьной радиожурналис​тики, защищенная В.И.Саперовым в 1969 году [25]. Данная диссер​тация, остающаяся единственной на сегодняшний день по данной проблеме, отражает тот интерес к школьной радиожурналистике, ко​торый, как мне представляется, достиг своего апогея к кошту 1960-х голов.
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Теперь ведущим средством массовй коммуникации в СССР стано​вится телевидение, которое все сильнее привлекает учителей и ис​следователей. Советской телевидение начинает в этот период пер​вые учебные передачи для школы, появляются первые работы, посвя​щенные использованию телевидения в учебно-воспитательном процес​се школы (А.М.Гельмонт, Д.И.Полторак, Л.П.Прессман, А.А.Степа​нов), а также первые исследования телевизионных предпочтений школьников [6], [10]. Это послужит в дальнейшем точкой отсчета для нового витка медиаобразования.
1970-е годы
1970-е годы - это начало медиаобразования в собственном
значении термина. Появляются документы ЮНЕСКО 1973 г., где дает​
ся первое определение медиаобразования, первые публикации лиде​
ров этого педагогического движения, осознание опасности, которую
несут в себе СМК и особенно телевидение. Что в этой сфере проис​
ходит в СССР? Прежде всего, это период бурного распространения
телевидения. Подавляющее большинство населения уже имеет телеви​
зионные приемники. Телевидение меняет мир. И СССР не исключение
и» этого правила.
/
Оба направления медиаобразования продолжают свое развитие. Линия кинообраэования успешно развивается как на практическом, так и на теоретическом уровне. В этот период появляется ряд кан​дидатских диссертаций по данной теме. На мой взгляд, наиболее значимыми среди них являются диссертация И.С.Левшиной [12], СВ.Соколовой [27], Ю.Н.Усова [31]. Группа исследователей под руководством профессора И.В.Вайсфельда создает первый официально принятый курс "Основы киноискусства" для старших классов средней школы, включенный в список рекомендованных школе факультативов [16]. Вместе о тем встает проблема подготовки преподавателей для такого курса. Первые попытки предпринимаются на филологических фак; ьтетах педагогических институтов.
Но "Основы киноискусства" остаются не более чем факультатив​ным предметом, свободно выбираемым школьниками. И лишь в Эстонии кинообраэованхе становится обязательной частью курса родного
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языка.
Среди довольно большого числа публикаций по данной проблеме следует выделить небольшую статью Ю.Н.Усова, озаглавленную "О принципе формирования аудиовизуальной грамотности", в которой автор определяет это понятие как умение осуществлять анализ и синтез в процессе восприятия фильма [I6;I44-I48]. Этот принцип оказался плодотворным и дал новый импульс для развития процесса кинообраэовния.
Линия детской журналистики постепенно трансформируется в ме​диа-образовательное направление в собственном значении термина. Однако практически все ветви этой линии продолжают существовать ("юнкоры", школьная радиожурналистика, "юные фотографы" и "юные кинолюбители"). Исследования в этой сфере немногочисленны. Един​ственная диссертация по детской журналистике в этот период - это диссертация М.И.Холмова, рассматривающая некоторые аспекты дет​ского и юношеского журналистского творчества в 1920-е годы [34]. В этот период появляются первые диссертации, затрагивающие проблему "телевидение и школа", но речь пока идет только об ис​пользовании телевидения в обучении или об исследовании влияния ТВ на школьников. Наиболее важным фактом для медиаобразования является появление в ряде школ локальных телецентров, или как их стали называть "технических центров", где разворачивалась разно-образобразная деятельность, связанная с телевидением, в том чис​ле и журналистского плана.
В 1974 г. возникает первая крупная организация, так или ина​че связанная с медиаобразованием в СССР. Это секция массовой коммуникации Педагогического общества РСФСР. Хотя эта организа​ция объединяет в большей степени исследователей, чем учителей. Секция массовой коммуникации была организатором первой всерос​сийской конференции по теме "Место и функции массовой коммуника​ции в процессе педагогического воздействия", где среди прочих были представлены доклады, касающиеся проблематики медиаобразования. Сборник тезисов научных сообщений, сделанных на этой кон​ференции [16], быстро стал библиографической редкостью. Эта сек​ция продолжает свою деятельность по сей день (хотя, заметим, о несколько меньшим энтузиазмом) под руководством доктора психоло​гических и филологических паук, профессора А.А.Леонтьева.
Заканчивая описание 1970-х годов, я бы хотел упомянуть еще
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одно имя. Это В.Стельмах - один из советских экспертов ЮНЕСКО в то время. Он был первым в СССР, кто начал говорить о "media education" под влиянием идей ЮНЕСКО.
1980-е годы
Начало 1980-х годов в СССР - это начало глубокого социально​го кризиса. СССР постепенно теряет сторонников в мире, особенно после введения советских войск в Афганистан. Усиление потока критики, идущей с Запада расценивается властями как "буржуазная пропаганда" и "психологическая война". КПСС организует кампанию "контр-пропаганды", предназначенную для того, чтобы "развеять мифы буржуазных средств массовой информации". На первый взгляд, может показаться странным тот факт, что благодаря контр-прспа-гандястской линии, поддерживаемой партией, возникает необходи​мость в формировании критического мышления учащихся по отношению к средствам массовой информации. Парадокс состоит в том, что од​на из основных целей медиаобразования, рассматриваемого в за​падных странах как способа защиты от всякого рода пропагандис​тского воздействия, совпадает (до некоторой степени) о целями руководителей советской идеологической машины.
Тем не менее контр-пропагандистская линия способствовала по​явлению ряда исследований в области кинообразования. Например, стоит упомянуть кандидатскую диссертацию А.В.Федорова, озаглав​ленную "Критический анализ зарубежного фильма в коптрпропаган-диотской работе со старшеклассниками" [33]. Не исключено, что сходные аргументы были использованы для введения элементов ме​дка-образования в интегрированном виде в программы эстонского языка и литературы. Так возникли новые формы медиаобразования при сохранении, подчеркиваю, всех традиционных для СССР форм.
И еше несколько новых тенденций, возникших в 1980-е годы, которые мне представляются наиболее существенными. На уровне ис-оле..ований:
- процесс "углубления" медиа-образовательных исследований, переход от описания и обобщения чисто педагогического опыта к выявлению психологических и/или социологических

пластов данного феномена [28], [36], [37] и др.;
· усиление интереса исследователей к проблемам детского творчества, связанного с медиа [3], [30];
· "снижение" возраста детей, с которыми исследователи пы​таются проводить медиа-образовательную работу; в 1980-е годы произошло "смещение" в начальную школу;
· повышение уровня обобщений в медиа-образовательных ис​следованиях и, как следствие, появление первых доктор​ских диссертаций; это диссертации М.И.Холмова "Становле​ние советской журналистики для детей" [35] и Ю.Н.Усова "Кинообразование как средство эстетического воспитания и художественного развития школьников" [32]; обе эти дис​сертации представляют собой логическое завершение двух медиа-образовательных линий в советской педагогике, о которых шла речь в начале.

На уровне педагогической практики мне бы хотелось отметить следующие тенденции. В сфере кинообраэования - это бум, связан​ный с видео, который способствовал появлению видеоклубов, поиску новых кинообраэовательных (или, может быть, теперь уже видеооб​ра эовательных) форм, и как следствие, введение в ряде школ с классами гуманитарной ориентации обязательного предмета "Основы киноискусства" (или "Основы аудиовизуальной культуры"). Ответим, что этим процессам спсобствует создание в 1988 г. в СССР Ассоци​ации деятелей кинообраэования.
В сфере журналистского образования - это увеличение числа школьных телецентров. Это также настоящий взрыв свободного жур​налистского творчества юных, начиная с 1985-го г., т.е. с начала периода перестройки, и связанное о ним появление заметного числа клубов юных журналистов, многие из которых объединились во Все​союзную ассоциацию клубов начинающих журналистов на Всесоюзном слете в Чебоксарах в октябре 1990 г. Кроме того, заслуживают внимания довольно многочисленные попытки ввести в гуманитарные школы курсы журналистики, хотя этот процесс на данном этапе но​сит хаотический характер, лишенный какой бы то ни было концепту​альной основы.
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перспективы
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щи не только о точки зрения математической   теории   информации, ко и в ооциокультурных аспектах.
Мы находимся в начале 1990-х годов. Что привнесут они в пла​не развития медиаобразования в СССР? Давать предсказания всегда рискованно. Однако я попытаюсь сделать это хотя бы на ближайшее время.
1. Симметрия двух линий медиаобразования в СССР удивитель​на. И складывается впечатление, что возникает потребность выхода на новый уровень обобщения, который бы объединил их. Поэтому следует ожидать работ, ставящих перед собой такую задачу. В то же время такое обобщение не будет означать механического слияния всех типов и форм медиаобразования, сложившихся в СССР за 70 лет развития. Интересно отметить, что ни одна из этих форм не умерла, даже такая экзотическая как "живгазета" - ее до сих пор еще можно кое-где встретить в модифицированном виде. Более того, Я ожидаю еще большей дифференциации таких форм. И все это может и должно составить неоценимый багаж отечественного опыта для создания нового общеобразовательного предмета о массовой комму​никации.
2. Как мне кажется большой потенциал заложен в процессе компьютеризации школ. На данном этапе "материализовалась" лишь "рациональная", математическая часть процесса информатизации в виде предмета "Основы информатики и вычислительной техники". Этот предмет на сегодняшний день выглядит не более, чем "аппен​диксом" к курсу математики и сводится к алгоритмизации и просто​му программированию (анализ учебных планов по этому предмету по​казывает, что примерно 75% курса уделено именно этим вопросам, в то время как социо-информационные проблемы занимают не более Ъ% времени). Ко компьютер не есть просто "вычислитель" и "исполни​тель алгоритмов". Это - УНИВЕРСАЛЬНЫЙ ЗНАКОВЫЙ ПРИБОР, имеющий огромный семиотический потенциал, который, по существу, еще не раскрыт. Такое понимание компьютера позволяет предположить, что он может стать мощнейшей поддержкой для медиа-образовательных Kyptjb. Я предсказываю появление нового предмета (возможно, он сохранит название "Информатика", но уже без добавления "и вычис​лительная техника"), где будут изучаться действительно универ​сальные законы создания, переработки и распространения информа-
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