PAGE  
38

Опубликовано в:

Усов Ю.Н. Основы экранной культуры. М.: Новая школа, 1993. С.32-38.

Ю.Н.Усов

доктор педагогических наук, профессор
"ОСНОВЫ  ЭКРАННОЙ  КУЛЬТУРЫ"

9 КЛАСС

ПРОГРАММА КУРСА

1.Киноповествование как специфическая форма,

раскрывающая в фильме действительность и авторское

отношение к ней (4 ч.).

Условие постижения авторской позиции, социальной и философской направленности фильма - эмоциональное восп​риятие и осмысление формы киноповествования, событий, характеров в единстве звукопластического содержания отдельных эпизодов, более крупных частей и фильма в целом.

Звукозрительный образ как система пластических форм, которая передает последовательность мысли художника о мире и о себе в экранных условиях пространственно-временных измерений.

Особенности восприятия звукозрительного образа.

Установление ассоциативных связей увиденного на экране с конкретным художественным и жизненным опытом зрителя.

Постижение внутреннего смысла развивающихся плас​тических форм на основе сопереживания герою и автору. Эмоциональное постижение многослойно развивающейся мысли кинематографиста, визуально зафиксированной раз​личными планами кинематографического повествования в композиции кадра, его цветовой и звуковой характеристике. Синтез образных обобщений составных частей фильма -начиная с кадров, их монтажных соединений в эпизоды, сцены, кончая отдельными частями и фильмом в целом.

Практические задания

1. Образное, эмоциональное содержание финальных сцен "Матери" ("Межрабпом-Русь", 1926, реж. Вс.Пудовкин) раскрывалось в пластическом образе мощного движения революционной  рабочей  массы.

Проследите по монтажной записи этапы становления этого образа как на экране, так и в нашем зрительском сознании. С какой целью авторы вводят в киноповествование кадры ледохода, казалось бы, не имеющего никакого отношения к демонстрации?

Вот монтажная запись этого эпизода:

· Рабочие появляются на улице. - Лед не реке дает трещину...

· Собираются кучки демонстрантов. - Первая подвижка льда...

Двинулась демонстрация. - Лед тронулся... - Грозно шествуют рабочие толпы. - Быстро несутся льдины на бур​ной реке...

2. Приведите примеры создания многозначного звукоз​рительного образа, передающего авторское отношение к сов​ременной действительности, из фильмов, недавно прошед​ших на экране.
2. Художественный образ в литературе и кино (6 ч.).

Особенности восприятия художественного образа в литературе и в кино - осмысление многоплановости прочитанного, увиденного; определение к нему своего отношения в результате выявления значений (слов, кадров); соединение их в новом понятии (словосочетание, киноф​разы); осмысление многоплановости прочитанного, увиден​ного; определение к нему своего отношения.

Составная часть литературного образа - многозначное слово, передающее отвлеченное понятие, емкое смысловое содержание. Составная часть кинообраза - конкретное изоб​ражение, визуально передающее внутреннее содержание, мыс​ль автора на нескольких уровнях пластической организации кадра - графической, тональной (особое освещение, цветовая характеристика изображенной среды), в использовании отдельных планов (общий, средний, крупный, деталь), углов съемки - верхний ракурс, нижний и пр., в движении камеры, в движении актеров, их пластике, в образном использовании отдельных деталей.

Материализация мысли писателя - в особом сочетании слов. Материализация мысли кинематографиста - в динамике развития пластического образа (став частицей фильма, эта мысль, по словам Г.М.Козинцева, "перестает существовать как определимая словом").

Практические задания
1. Прокомментируйте рассуждения В.Б.Шкловского, выявляя общее и отличное в художественном образе литературе   и    кино:    "В   литературе   мы   слово   уточняем

эпитетом, описанием, то есть мы идем от общего к част​ному. В кино мм показываем частное и, вводя его в мон​тажную фразу, делаем из частного общее" (В.Шкловский.-Эйзенштейн. -М.: Искусство,  1973, с.138).
2.
Проанализируйте литературный портрет Петра 1 из
поэмы А.С.Пушкина "Полтава" ("тогда-то свыше вдохновен​
ный раздался звучный глас Петра..."), попытайтесь сделать
раскадровку каждой строки стихотворного текста, выявляя
особенности художественного мышления писателя и
кинематографиста. Сравните результаты проведенной работы
с раскадровкой С.М.Эйзенштейна (Избр.произв. в шести
томах, т.2, с.180-182, М.: Искусство, 1964).
3.
Что такое экранизация - дословный перевод
литературного текста а зрительный ряд или воссоздание
литературного первоисточника по законам искусства кино?
3. Художественный образ в музыке и кино (4 ч.).
Киноповествование (поток звукозрительных образов) как пластическая музыка, которая, целенаправленно внушая зрителю определенные чувства, не выразимые словом, одновременно утверждает и мысль.
Отражение законом в музыкальной гармонии в потоке зрительных образов на экране. "Симфоническая непрерыв​ность" киноповествования: временная протяженность, ритм, развитие авторской мысли на основе сопоставления звукопластических тем, их ритмической организации, повторов, вариаций зрительных мотивов - составных частей кинооб​раза.
Практические задания
1.Б.В.Астафьев писал о том, что процесс восприятия музыки есть процесс становления музыкального образа.
Можно ли эту мысль отнести и к восприятию киноис​кусства? Обоснуйте свой вывод.
2. Проследите особенности становления музыкального образа во второй части симфонии П.И.Чайковского, используя впечатления от ее восприятия, изложенные в книге Г. Пожидаева "Страна симфония". -М.Музыка, 1968, с.21.
3. По аналогии с решением предыдущей задачи попытайтесь проследить особенности становления кинообраэа,     развития    авторской    мысли    в    короткометражных
мультипликационных фильмах, например; "Варежка" Р.Качанова, "Времена года", "Аве Мария" Иванова-Вано и др.
  4. Художественный образ в изобразительном искусстве и кино (6 ч.).
Восприятие художественного образа в живописи и кино. Визуальные средства выражения авторской мысли в ком​позиции живописного полотна и кадра (расположение пред​метов, пространственное построение, светопластическая и колористическая характеристика).
Статика пластического образа в живописи. Динамика кинематографического образа, развивающегося в особых условиях времени и пространства: разделенность экранных изображений между собой пространственными либо времен​ными пропусками, рамкой кадра, особой длительностью существования предмета на экране и пр.
Монтажность киноповествования как ритмическое соединение звукозрительных элементов, пластических мотивов в кадре, эпизоде, сцене, многослойно раскрыва​ющее их содержание. Закон монтажного мышления, основанный на эмоционально-смысловом соотнесении кадров, когда содержание первого прочитывается в момент воспри​ятия второго, содержание второго - в момент восприятия третьего и т.д.
Практические задания
1.
Проследите этапы становления художественного образа
в сознании С.М.Эйзенштейна как зрителя при восприятии
им портрета М.Н.Ермоловой кисти В.А.Серова (СМ.
Эйзенштейн. - Избр. произведения в шести томах, т.2, с.389).
По аналогии с прочитанным попытайтесь самостоятельно провести анализ другого живописного полотна.
2.
Установите общее и отличное в художественном
образе живописи и кино при анализе композиции
начальных кадров фильма А.П.Довженко "Земля", используя
при этом фотоальбом "Земля" (М.: Искусство, 1966).
5. Художественный образ в театре и кино (4 ч.).
Условность художественного образа в театре и кино.
Экранное пространство - реальный мир, ограниченно представленный на экране "точкой зрения" кинокамеры.

Сценическое пространство - это магия кулис, открыва​ющих зрителю лицедейство актера, мастерство перевоп​лощения которою способно отраженно показать тот же мир в душе одного человека.

Основа художественного образа в театральном искусстве - звучащее слово, богатство значений которого обнаружива​ется в пластике актера и всего сценического действия. Раз​витие авторской мысли театрального режиссера в содер​жании, интонации произносимого слова, в образном содер​жании сценического пространства, в подтексте сценического действия. Развитие авторской мысли кинематографиста в звукозрительном образе, где в качестве средства художест​венной информации выступает многогранная аудиовизу​альная система исследования мира и человека в композици​онных элементах кадра, построенного по законам живописи или фотографии, кадров, монтажно соединенных в эпизоды, сцены, смысловые части фильма. Содержание художествен​ного образа в кино не только человек, но и сама реальнос​ть - история, социальная сфера, быт, нравы, пейзаж и пр.

Практические задания
1.
Попытайтесь выявить особенности становления
художественного образа в пространственно-временных
условиях театра и кино, используя рассуждения Г.М.Козинцева о театральной постановке и киноверсии "Короля Лира"
("Пространство трагедии". - М.: Искусство, 1973, с.22-23).

2.
Какую особенность киноповествования по сравнению с
театральным спектаклем отмстил американский режиссер
Орсон Уэллс, говоря: "В театре тысяча пятьсот камер
снимают вес одновременно, а в кино - только одна..."?
(О.Уэллс. М.: Искусство, 1975, с.210).

3.
Какие законы киноискусства должен учитывать
режиссер, перенося театральную постановку на киноэкран?
6. Художественный образ в фотографии и кино (4 ч.).

Эмоционально-смысловое единство фото- и кинокадра, живописного полотна и замкнутой стихотворной строки.

Связь зрителя с отраженным фактом в фотокадре и сто​ящим за ним событием.

Синтез изображения и слова в фотокадре, способность фотокадра не только изображать действительность, расс​казывать о производимом ею впечатлении, но и визуально документировать   ее,    раскрывая    драматизм   и    поэтичность

мира.
Связь художественною образа в фотографии с языковыми особенностями традиционных искусств. Плас​тические, пространственно-временные возможности матери​ализации мысли автора в художественном образе фотог​рафии, изобразительного искусства, кино.

Фотографический художественный образ как пластичес​кая композиция, открывающая зрителю объект в атмосфере реального пространства и времени, передающая живое впечатление от его восприятия. Художественные возможнос​ти крупного плана, ракурса, света, перспективы, ритма в построении пространственно-временной композиции фотокад​ра.
Практические задания

1. Подтвердите конкретными примерами мысль о том, что восприятие фотографии включает в себя как бы две одновременных оценки - зафиксированного впечатления о живой жизни и художественною целого, которое имеет особую специфическую композицию.
2. Попытайтесь из серии опубликованных в журналах фотокадров составить на конкретную тему своеобразную "модель" слайд-фильма, расположив отобранные фотокадры в определенной последовательности по закону монтажного мышления.

7. Синтетическая природа художественного образа в кино (6 ч.).

Синтетические свойства кинообраза, впитавшие в себя особенности смежных искусств: форму драматургического повествования - от литературы, визуальность - от живописи, временное, ритмическое развитие киноповест​вования - от музыки.

Особенности кинообраза как динамическою, пространст​венно-временною изображения в документальном, научно-популярном, художественно-игровом, мультипликационном кинематографе.
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