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Введение.

В современной школе и педагогике термин "медиаобразование" хотя и не
является абсолютно новым, все же не совсем еще устоялся. Причина этого -
разная трактовка содержания, которое за ним стоит. Поскольку термин является
русифицированным вариантом термина mediaeducation, принятым за рубежом, в
каждом отдельном случае используют его по-разному. Довольно распространенное его понимание - попытка приравнять к использованию технических средств обучения в учебном процессе. В таком случае показ видеофильма на уроке истории или литературы приравнивается к медиаобразованию.

На самом деле, составляющие английского термина достаточно четко очерчивают зону предмета, поскольку media - это средства массовой информации, education - образование, культура. Образование в области средств массовой информации и является основной задачей данного предмета. Целью работы с детьми является формирование у них медиакультуры.
Медиакультура школьников - это одна из сторон художественного, эмоционально-интеллектуального развития ребенка, регулирующая его взаимодействие со средствами массовой информации и коммуникации.
Медиакультура включает в себя навык восприятия экранных произведений (экранных медиатекстов),  а также
аудийных или визуальных, умение оценивать их на основе знаний о выразительных средствах и языке аудиовизуальных искусств и с точки зрения их нравственно-эстетической ценности, а также выражать свои чувства и впечатления в собственной творческой деятельности с помощью этих средств. Формирование медиакультуры предполагает развитие вкусов, интересов и потребностей детей в области кино, телевидения, видео, фотографии и других медиатекстов.

Появление медиаобразования в школе обусловлено необходимостью современного социального и культурного развития. Достаточно оценить ту роль, которую играют сегодня в жизни школьника кино, телевидение, видео, звукозапись, фото, чтобы понять, что без педагогического руководства этой ситуацией, без должной подготовки к взаимодействию с той лавиной СМИ, которая обрушивается на всех нас, очень трудно оградить ребенка от бездумного их потребления, от зомбирования, пустого времяпрепровождения, формирования желания постоянного пассивного развлечения.

В странах Западной Европы, Америки и Австралии опыт медиаобразования насчитывает уже несколько десятилетий. Связано это с тем, что проблемы теле- и видеоэкспансии в культурном пространстве каждого человека возникли там значительно раньше, чем у нас, где телевидение было только государственным, присутствовала жесткая цензура и проблема "телевидение и дети" (видео тогда не было распространено) сводилась, в основном, к тому, чтобы препятствовать длительному просматриванию телепередач, научить выбирать нужные передачи и т.п. Иначе обстояло дело с кино. В России был накоплен большой опыт кинообразования школьников, разработаны программы факультативных занятий для старшеклассников. К сожалению, в школе не нашлось возможностей сделать такие занятия распространенными - их вели лишь учителя-энтузиасты. 
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В настоящее время ситуация изменилась - не со стороны образования, а со стороны масс-медиа. Та самая их экспансия, о которой с беспокойством говорили педагоги за рубежом, захлестнула и наше общество. Общий информационный прорыв повлек за собой появление на наших теле- и видеоэкранах огромного количества продукции масс-медиа самого разного уровня. Дети получили доступ к видеопродукции, предназначенной явно не для них; на телеэкране также очень часто демонстрируются фильмы, видеоклипы и передачи, которые не только "опережают" детское развитие, но и способствуют формированию далеко не высоконравственных качеств личности, если учесть некритичность сознания детей и их способность к подражанию.
Перечисление тех негативных моментов, которые вносят медиа в воспитание и образование детей, возможно, может быть продолжено. Однако, сколько бы ни ограждали школьников от масс-медиа, это не принесет своих результатов, если в основе всего будет стоять только запрет. Последователи педагогики Монтесори, например, запрещают своим воспитанникам смотреть телевизор. Но вне стен учебного заведения эти дети все равно становятся зрителями телевидения и видео.

То, что существует в культурной жизни общества, вряд ли можно сделать просто запретным. Значительно более перспективен путь образования в этой области - и с целью воспитания "иммунитета", и с позиции развития ребенка. А все перечисленные медиа, в том числе экранные, обладают поистине удивительными развивающими возможностями. Все дело лишь в методах их использования в процессе образования и воспитания учащихся.
Глава 1. Младший школьник в мире современной медиакультуры.
СМИ в жизни детей.
Если мы внимательно рассмотрим, из каких источников черпают знания об окружающем мире наши дети, то увидим, что значительную часть этих знаний они получают из источников, уже давно получивших название "средства массовой информации". Так называемые СМИ включают в себя печать, фото, радио, рекламу, телевидение. Сюда же традиционно относят и так называемые "технические искусства", к которым относят кино и видео. Видео является как средством фиксирования (съемки) происходящего и поэтому широко используется на телевидении, так и средством перезаписи (тиражирования) произведений киноискусства. Широко известен также термин СМК - средства массовой коммуникации, в который фактически как составные входят все перечисленные выше медиа.

В той или иной степени ребенок встречается в жизни со всеми видами медиа: в зависимости от возраста число их увеличивается. Дети дошкольного возраста предпочитают фильмы и детские телепередачи, книги и детские журналы входят в жизнь младших школьников уже после овладения грамотой. По своей природе все медиа можно разделить на визуальные ( печать, фото и все, что связано с изображением), аудийные (звуковые) и аудиовизуальные (кино, телевидение, видео). К моменту прихода в школу дети уже имеют опыт общения с печатными, аудийными и аудиовизуальными средствами. Конечно, печатные средства знакомы им, в основном, в виде книги или детского журнала, которые им читают взрослые. Несколько реже они слушают музыку и
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детские песенки в записи. Даже взрослые эстрадные песни подчас более знакомы, поскольку музыка звучит и по радио, и с дисков. А чем является фильм для ребенка? Это, прежде всего, интересная история. В ней что-то происходит, эти коллизии захватывают, что-то пугает, что-то радует и так хочется, чтобы все хорошо закончилось - хорошие герои победили, а зло было бы наказано. Из фильма дети берут сюжеты для игр, подражают героям. Даже в момент просмотра фильма дети 6-8 лет иногда начинают распределять роли -кто будет кем из героев, и в течение всего фильма они наиболее внимательно следят за "своим" героем.

Фильм для ребенка - настоящая школа жизни. В нем можно увидеть то, чего никогда не встречаешь в повседневности. Даже не умеющий читать дошкольник чувствует себя вполне комфортно перед экраном - ведь все, что ему нужно - это просто смотреть на экран. Поэтому к моменту поступления в школу ребенок имеет уже большой зрительский опыт. И смотрит он зачастую не только мультипликационные и детские художественные игровые фильмы и передачи, но и фильмы, предназначенные для взрослых, развлекательные и эстрадно-музыкальные передачи, конкурсы, рекламу. Но столь широкий контекст еще ничего не говорит о качественном уровне восприятия ребенка, о его понимании, осмыслении увиденного, об эмоциях, вызываемых тем или иным экранным произведением. Разумеется, стихийный опыт просмотров что-то дает ребенку, учит его воспринимать экранную речь более-менее адекватно. И вместе с тем у детей существует много вопросов и непонимания, связанных с просмотром фильмов. И они не всегда пытаются разрешить эти вопросы с помощью взрослых. Эту особенность детского восприятия совершенно справедливо отмечали психологи. Так, А.Н.Леонтьев писал, что "наличие того или иного содержания в поле восприятия (или, если угодно, в поле внимания) ребенка не означает еще, что это содержание является предметом его сознания, что оно сознается им. Восприятие не всегда связано с собственно сознанием... Воспринимаемое и сознаваемое содержание прямо не совпадают." (А.Н.Леонтьев. Деятельность. Сознание. Личность.  М.: Политиздат, 1975. С.245). Именно это и происходит тогда, когда дети смотрят очень многое, и нам кажется, что они достаточно развиты, если осознают все это. На самом же деле речь о понимании и осознании часто не идет. Поэтому по количеству просмотров нельзя судить о степени развития ребенка.

Экранные искусства для детей сегодня.
Постараемся рассмотреть более подробно, что смотрят современные дети -учащиеся начальной школы на кино- или видеоэкране. Ведь это не просто перечень фильмов, а тот конкретный материал, жизненный и эстетический, который "присваивает" себе ребенок, это то, с чем связаны его мечты, игры, нравственные установки.

Сегодня в нашей стране фактически не. выпускаются фильмы для детей. Некоторое исключение представляют мультипликационные фильмы. Однако дети смотрят на теле- и видеоэкране очень многое.

Если говорить о произведениях кино, транслируемых по телевидению, то можно отметить, что в последнее время на телеэкране ребята смогли увидеть многие отечественные фильмы, созданные еще на студиях Советского Союза. Прежде всего, это фильмы, созданные классиками детского игрового кино нашей страны - А.Роу, И.Фрезом. Р. Быковым, Л.Нечаевым другими. Много было показано и мультипликационных фильмов, вошедших в "золотой фонд"
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отечественного кинематографа. Единственным выходящим и в наше время остается любимый детьми киножурнал "Ералаш", который также регулярно показывают по телевидению. Это, так сказать, одна из частей контекста детских просмотров.

Вторую часть этих просмотров составляют детские мультсериалы, созданные в основном за рубежом, и транслируемые по телевидению. Качество этих фильмов часто не выдерживает критики. Большей частью это компьютерная анимация, фильмы, созданные по образцу комиксов. В таких фильмах преобладают погони, драки, взаимное уничтожение героев. Подчас нельзя сказать, что в фильме совершенно отсутствует идея, ради которой и совершается все то, что происходит на экране. Но идея эта бывает или слишком глобальна (например, спасение от инопланетных существ), или, наоборот, мелка (борьба между котом и мышкой). Фактически в фильме доминирует показ самой борьбы и уничтожения одних другими - своими чужих, хорошими -плохих и т.д. Разумеется, не все фильмы такого типа однозначно плохи; достаточно вспомнить сериал про спасателей-бурундучков или дядюшку Скруджа - в них много юмора, интересных сюжетных перипетий и т.д.
Следующую часть детских просмотров представляет собственно телевизионная продукция - передачи для детей. Программа телеэкрана очень подвижна: одни передачи выходят в эфир, другие уходят, исчерпав лимит своей популярности. Но в сегодняшней программе можно встретить такие детские передачи, как "АБВГДейка", "Отчего, почему?", "Каля-маля», «Улица Сезам», «Та-ра-рам», а для самых младших - "Спокойной ночи, малыши!". Опросы детей показывают, что они далеко не всегда смотрят эти передачи, предпочитая им, например, взрослые развлекательные программы.

Значительную часть просмотров учащихся начальной школы составляют фильмы и передачи для взрослых. Это и эстрадные концерты, и телесериалы, и познавательные передачи,' различные телевизионные конкурсы и викторины, ток-шоу.

Большое место в просмотрах младших школьников занимает видеопродукция. Рынок видео сейчас у нас в стране достаточно разнообразен: это и зарубежные фильмы самых разных жанров, и отечественные фильмы, переведенные на видеокассеты. К сожалению, не все лучшие детские фильмы прошлых лет можно посмотреть на видео, но многие фильмы-сказки игрового кино и мультипликацию дети могут посмотреть на видео.

Опыт показывает, что младшие школьники с большой охотой смотрят зарубежные (в основном, американские) мультипликационные и игровые фильмы. Привлекательными в них для детей являются стремительно "закрученный" сюжет, всевозможные погони, поиски, борьба с преступниками - все, что характерно для взрослого американского кинематографа. Нельзя сказать, что создатели этих фильмов не учитывают детской психологии -напротив, они отлично понимают тягу детей к необычному, к героическому, готовность совершать вполне взрослые поступки, которыми движет любовь к семье, к родителям или стремление наказать зло и несправедливость ("Двое: я и моя тень", "Богатенький Рич", "Один дома" и др.). Много фильмов посвящено животным, а такие фильмы любят дети во всем мире ("Бетховен", "Дорога домой", "Дорога домой-2: Потерявшийся в Сан-Франциско" и др.
Разумеется, просмотр зарубежных детских фильмов не может компенсировать детям просмотры отечественных,   поскольку в таких фильмах
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они встречаются совсем с другим социальным контекстом. Между зарубежными странами и нашей страной уже не стоит идеологический барьер, но реалии жизни все же различаются. Именно поэтому ребенок не соотносит происходящее в фильме с тем, что встречается ему в жизни, не проецирует события и нравственные выводы на собственную жизнь. Учащийся мог посочувствовать пионеру Ивочкину из фильма "Добро пожаловать, или Посторонним вход воспрещен", потому что сам отдыхал в пионерском лагере и вся ситуация жизни в лагере была ему знакома. Но ему трудно понять мужество Рича, который возглавил совет директоров огромной компании, когда пропал его отец.

Еще больше сложностей в оценке того, какое воздействие оказывает на ребенка просмотр им взрослых фильмов - отечественных и зарубежных. Лет десять-двадцать назад дети тоже смотрели взрослые фильмы. Однако наличие цензуры давало гарантию, что даже посмотрев фильм для взрослых, ребенок не увидит ничего такого, что нанесло бы вред его психике, сформировало бы неверное представление о нравственности, плохом и хорошем. Сейчас такого однозначного ответа дать нельзя.

Вот так, в самых общих чертах, выглядит тот контекст экранных искусств, на материале и под воздействием которого ребенок формируется как зритель, как личность.

Но среди масс-медиа есть не только экранные искусства, о которых мы говорили. Печать, фотография, радио, звукозапись, реклама, представленная на самых разных носителях - все это также сопровождает и окружает ребенка каждый день. И продукция этих медиа (иначе - медиатексты) отнюдь не нейтральна по отношению к любому человеку, в том числе и к ребенку. Хотим мы этого или нет, эти медиатексты воздействуют на нас, формируя наше миропонимание, наши потребности, отнимают наше время, вовлекают нас в какую-то деятельность, не всегда соответствующую нашим возможностям и целям. Даже информационная среда часто становится средством не только информации, но и дезинформации. Именно поэтому в развитых странах медиаобразование ставило цель воспитания у детей и молодежи критического отношения к масс-медиа, поскольку там СМИ принадлежали не государству, а частным компаниям, а потому и объективность информации была относительной. Разумеется, и государство может контролировать информацию, искажать ее. Поэтому принцип критического отношения к СМИ до сих пор был и остается важным в медиаобразовании.

Таким образом, можно отметить, что процесс общения детей со СМИ требует участия педагога. Поскольку с такими медиа, как кино, телевидение, видео дети к моменту поступления в школу уже знакомы как зрители, их подготовка должна носить несколько иной характер, чем к взаимодействию с теми медиа, с которыми они встречаются не так часто- например, газеты, журналы, фото.

Говоря о подготовке детей к общению с тем или иным медиа, надо учитывать то обстоятельство, что речь не идет только об ограничительных методах. Важно научить детей правильно воспринимать медиатексты различных СМИ, развить их восприятие, научить анализировать то, что они видят и слышат, какие чувства при этом воспитывают. Кроме того, надо учитывать и тот факт, что дети уже сами многое знают о таких медиа, как кино, телевидение, видео. Этот опыт надо обязательно   использовать,        помогать
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ученикам осмыслить его, расставить необходимые акценты. Тогда все медиа станут не только не мешать детскому развитию, а, наоборот, способствовать ему. Опыт работы с детьми показывает, что, формируя медиакультуру детей, мы способствуем их нравственно-эстетическому, интеллектуальному развитию, развиваем их речь, коммуникативные качества, познавательные и когнитивные способности. Таким образом, занимаясь медиаобразованием учащихся, мы не только помогаем им разобраться в мире художественной информации самого разного характера, но и способствуем их развитию. Причем, задача всестороннего развития ребенка является доминирующей в этом процессе.

Если говорить об экранных медиа, наиболее любимых детьми, то здесь учитель встречается с целым комплексом вопросов, которые он должен решить, формируя зрительскую культуру детей. Различные виды деятельности, через которые реализуется программа медиакультуры, предполагают работу по совершенствованию восприятия, формирование навыков обсуждения и оценки различных медиатекстов, а также собственную творческую работу детей.
Глава 2. Основные виды работы по медиаобразованию с детьми младшего школьного возраста.
Работа с фильмом (восприятие и анализ).
Просмотр и обсуждение фильма в детской аудитории - важная составляющая часть формирования медиакультуры школьников. Задача учителя заключается не только в том, чтобы ребенок понял все, что произошло в фильме, понял его основную мысль, но и в том, чтобы фильм был воспринят им как художественное произведение - с присущими ему особенностями языка, художественных средств выразительности. Авторская мысль должна быть воспринята не дидактически, а в процессе размышлений, диалога.
Прежде всего, необходимо осознать, что работа по анализу фильма начинается задолго до того, как дети этот фильм увидят. Вначале самому учителю предстоит поработать с фильмом. И работа эта связана с выбором фильма, его анализом, выстраиванием его обсуждения с детьми. Следовательно, весь процесс работы с фильмом условно можно поделить на два этапа: первый -собственный, учителя, анализ фильма, его осмысление, составление модели обсуждения фильма с детьми; второй - просмотр и обсуждение фильма в детской аудитории. Модель эта близка любому учителю, поскольку повторяет, в основном, действия с подготовкой и проведением урока по любому предмету. Но в случае работы с фильмом учителю предоставляется особая роль, ведь он выступает не только как педагог, но и как киновед, анализирующий фильм.
Выбор фильма для просмотра.
Работа с фильмом начинается уже с выбора фильма. Программа по медиакультуре предлагает к уроку по конкретной теме тот или иной материал. Но иногда выбор экранного произведения предлагается сделать самому педагогу- В этом случае он полагается на имеющийся в его распоряжении видеоматериал и при выборе руководствуется какими-то своими мотивами. Здесь нам хочется обратиться к самому педагогу. Почему вы выбираете тот или иной фильм?

Причины могут быть разные: возможно, вы видели этот фильм и он вам понравился; возможно, он есть в списке фильмов, рекомендуемых для детей
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этого возраста. Так или иначе, фильм для просмотра выбран. Попытайтесь осознать мотивы вашего выбора. Первое, что приходит в голову: "Потому, что фильм хороший". На самом деле вы выделяете достоинства этого фильма не только как зритель или критик, но и с позиции медиапедагога:"0 чем поможет мне рассказать этот фильм?" и это отнюдь не упрощает подхода к фильму и его оценке.

Теперь предстоит осознать те еще не ясные для вас элементы фильма, которые заставили остановить выбор именно на нем. Возможно, в фильме вас заинтересовали проблемы, которые ставит автор (они есть у детей в вашем классе, или это проблемы, с которыми дети могут столкнуться в жизни. Возможно, это то, мимо чего дети проходят, не задумываясь, а вам хотелось бы обратить на это их внимание и т.п.) А может быть, вас привлекли особенности языка этого фильма, его необычное пластическое, звуковое, цветовое, монтажное, композиционное решение и вы хотите использовать это для демонстрации выразительных возможностей кинематографа? Может быть, фильм является экранизацией известного детям литературного произведения, и вам захотелось поговорить о возможностях экранизации или вы нашли связь с материалом урока литературы. Мотивов для выбора фильма может быть много, и первое, что вы должны для себя уяснить, - какова цель выбора для обсуждения именно этого фильма.

Посмотрите фильм еще раз. Возможно, он раскроется перед вами несколько иначе. Во время просмотра делайте записи, отмечая все то, что "работает" на вашу цель, а также то, чего не заметили раньше. Постепенно у вас сложится представление о том, на что именно вам хотелось бы обратить внимание детей, чем вы хотите с ними поделиться, какие мысли, вызванные фильмом, считаете интересными и достойными обсуждения и осмысления. В этот перечень надо обязательно включить яркие, выразительные возможности языка экрана.

Теперь у вас сложился собственный взгляд на фильм как с точки зрения его эстетической ценности и выразительности, так и с позиции решения задач медиаобразования. Вам предстоит поделиться этими размышлениями и выводами с детьми, подвести их к пониманию фильма во всей его полноте. После совместного просмотра фильма обсуждение его, как правило, проходит в форме разговора или беседы, диалога. Процесс обсуждения - живой процесс, он может стать и не совсем таким, как вы его задумали. Однако именно учитель должен ненавязчиво направлять мысли и ход рассуждений детей, обращая внимание на те моменты, которые были причиной выбора его для обсуждения.
Методика обсуждения фильма.
Выстраивая модель обсуждения фильма, можно ориентироваться, например, на две такие позиции: " от зрителя" и "от автора". Конечно, в процессе работы эти позиции могут совмещаться, но чтобы лучше понять суть каждой из них, рассмотрим ту и другую в отдельности.

Обсуждая фильм с позиции "зрителя", мы должны идти от тех чувств ребенка, которые он испытывал в процессе просмотра. Данная схема обсуждения выдвигает на первый план вопросы такого типа: " Какие ты испытывал чувства, когда фильм начался? Как и почему оно изменилось потом? Когда тебе было весело   и   почему?    Когда  тебе было грустно?      Назови те

10
                                                                  9

эпизоды фильма, когда тебе было страшно, тревожно, радостно" и т.д. Осмысливание каждой своей эмоции заставит ребенка вновь и вновь вспоминать содержание фильма, его пластические, звуковые образы, цветовое решение отдельных эпизодов, музыкальное наполнение фильма в целом или его частей.

Позиция "от автора" на первый план выдвигает анализ того, как показаны герои, их поступки, как относится автор к тому или другому герою, кому он сочувствует. Здесь важны вопросы, направленные на детальное изучение и осмысление внешнего облика героя, его окружения (жилища, предметного мира, характеризующего героя). Важная задача - проследить развитие характера героя, его становление. Динамика характеров персонажей, соотношение их действий подводит к тому нравственному выводу, который отражает позицию автора. Этот ход обсуждения реализуется в ответах на вопросы:" Каким показан герой фильма в начале истории? Что в нем меняется потом? Что можно сказать о его характере, глядя, например, на его жилище? Какой поступок героя вы считаете самым главным? Почему? Как, на ваш взгляд, автор относится к этому герою?" и т.д.

Нетрудно заметить, что и в первом и во втором случаях дети анализируют фильм, идя "от себя к другому", в данном случае - к автору фильма. Осмысливая свои переживания, они связывают их с тем материалом, который дает им фильм. Они как бы повторяют ход размышлений автора.

Возьмем для примера анализ фильма "Ежик в тумане" (реж. Ю.Норштейн). Какие вопросы мог бы задать учитель детям? Разумеется, каждый бы сделал это по-своему, но вот один из вариантов беседы между учителем и ребенком:
· Какие чувства ты испытал в конце фильма? ( Мне было и грустно, и радостно.)

· А теперь вспомни те чувства, которые ты испытал в начале фильма. (Мне было спокойно, весело).

· Почему же изменились твои чувства к концу фильма? Давай вспомним, с чего начался фильм и почему тебе было спокойно и весело вначале. ( Потому что было показано, как Ежик отправляется в гости к Медвежонку. Он нес ему подарок в узелочке. Ежик был очень довольный, ведь он шел к своему другу.)
· Что в это время ты видел и слышал на экране, что помогло тебе испытать те чувства, о которых ты сказал? ( Ежик показан очень симпатичным, веселым и немного смешным. Он шел вечером, когда на небе были видны звезды. Потом Ежик шел через лес и все думал,что он скажет своему другу Медвежонку, как они будут вместе считать звезды.)

· Радостное чувство, с которым ты начал смотреть фильм, сопровождало тебя на протяжении всего фильма? (Нет, потом оно сменилось.)
· Что же ты испытал потом, какое чувство? ( Потом я испытал какое-то беспокойство, потому что увидел, что стал собираться туман, и все стало как бы исчезать в тумане.)

· Как ты думаешь, что же испытывал в это время Ежик? ( Ему, наверное тоже было неспокойно. Ведь все предметы, что были вокруг, стали исчезать в тумане.)

· Как ты думаешь, почему ты испытывал те же чувства, что и Ежик? (Потому что я тоже видел этот туман на экране. Я представил, как это может быть на самом деле.)

· Вспомни, как Ежик входил в туман. ( Он входил в него, как в речку.)

-
Значит, он мог не пойти в туман, мог повернуть? Наверное в нем
боролись разные чувства? ( Да, он думал о том, что Медвежонок будет его
ждать, беспокоиться. Поэтому он и решил идти в тумане.)

С помощью вопросов учитель как бы "проводит" ребенка по всем событиям фильма, делая акцент на тех чувствах, которые он испытывал во время просмотра. Движение в этой схеме облегчается тем, что детям свойственна идентификация себя с героями фильма. Учителю следует поощрять высказывания детей о своем эмоциональном восприятии, поскольку в целом это развивает речь ребенка, его способность словесно выразить свое состояние. Таким образом, идя от чувств и переживаний ребенка, мы подводим его к пониманию нравственного смысла, заложенного автором в произведении.
Если же идти по второму типу обсуждения фильма, то за основу берется движение "от другого - к себе", т.е. от понимания автора к пониманию собственной позиции. В этом случае мы делаем акцент на том, что является прямым выразителем авторского замысла, авторской позиции - на героях и их поступках. Анализируя характер героя, причины тех или иных его поступков, дети начинают понимать нравственный смысл событий, которые показаны в фильме.

В этом случае диалог с учеником будет выглядеть следующим образом:
· Каким показан главный герой фильма - Ежик в начале фильма? ( Ежик показан добрым, немножко смешным.)

· На протяжении фильма Ежик меняется или остается таким же? ( Нет, в конце фильма он уже не такой: он и задумчивый, и немного грустный.)
· Что же изменило Ежика? (Он изменился после того, как совершил путешествия в тумане.)

· А почему он совершил это путешествие? (Он шел в гости к своему другу Медвежонку и встретился на своем пути с туманом.)

· Но, наверное, Ежик мог бы не пойти в туман, а повернуть назад? ( А он не хотел огорчать Медвежонка, поэтому и пошел, поборов страх, через туман.)

Далее в беседе выясняется, что, идя в тумане через лес, Ежик испытал много неожиданного, по-новому увидел окружающий мир и сам он изменился после этого путешествия. Этот удивительный фильм не показывает каких-то -г особых, острых действий, все события в нем даны через восприятие и чувства главного героя, поэтому особенно важным становится выяснение того, что явилось тем поступком, который изменил Ежика, внес в его жизнь что-то новое. Чтобы понять чувства главного героя, ребенку приходится обращаться к собственному жизненному опыту - так осуществляется движение "от автора - к себе".

Выбранный в качестве примера мультипликационный фильм "Ежик в тумане" обычно дети смотрят с удовольствием, но анализировать его не просто, потому что смысл его, авторская позиция не лежат на поверхности, не показаны в простой, дидактически ясной форме, как часто бывает в мультфильмах для детей. Может быть поэтому он и дает возможность показать учащимся особенности создания образа в кино. В процессе анализа они узнают, как непросто бывает понять авторскую мысль, выявить, что хотел сказать автор и как он этого добился.

Итак, учитель должен заранее решить, по какому пути пойдет обсуждение, поскольку    именно он лучше всего знает особенности детей своего   класса, уровень их эмоционального и интеллектуального развития. Существует еще один фактор, который должен быть учтен при выборе типа обсуждения - это
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жанр фильма, который подскажет учителю, какой тип обсуждения более приемлем. Сама стилистика фильма помогает выбрать форму его обсуждения. Фильмы, поэтически или метафорически повествующие о происходящих событиях, требуют иного типа обсуждения по сравнению с фильмами приключенческими, с четкой сюжетной линией и динамическим действием.
Однако бывает и так, что фильм настолько многомерен, что требуется совмещение обоих типов обсуждения. В таком случае сам учитель решает, как лучше анализировать фильм: идя "от себя к автору" или "от автора к себе". Сочетание этих двух подходов, как правило, используется при обсуждении полнометражных фильмов, где ребенку надо не только уяснить причинно-следственную связь событий и поступков героев, но и почувствовать образно-ассоциативный строй фильма. Так, например, если вы решили обсудить с детьми фильм "Мио, мой Мио" (реж. В.Грамматиков) или фильм С.Спилберга "Инопланетянин", надо не только помочь детям понять и оценить проблему нравственного конфликта и выбора, но и обратиться к их чувствам, способности понимать эмоциональную окраску сцен и эпизодов фильма. Такого подхода требуют и многие мультипликационные фильмы, в которых автор использует не только линейное, но и ассоциативное, и полифоническое повествование ("Варежка", "Старая игрушка", "Голубой щенок" и др.).

Сочетание разных подходов при обсуждении фильмов дает хороший эффект, поскольку возможность понять себя через другого (автора, героя) и другого через себя помогает полноценно воспринимать произведения экрана и одновременно способствует нравственному развитию ребенка, обогащает и расширяет его художественный и эмоциональный опыт

Работа с фильмом в детской аудитории.
Когда примерный план обсуждения фильма составлен, предстоит реализовать его в конкретной работе с детьми при обсуждении фильма. В кинопедагогике уже сложилась схема проведения просмотра и обсуждения фильма. Традиционно она состоит из трех фаз:

· вступительное слово перед фильмом (предкоммуникативная фаза);
· просмотр фильма (коммуникативная фаза);
· обсуждение, беседа после фильма (посткоммуникативная фаза). Вступительное   слово   перед   фильмом   не   только   содержит   какие-то
сведения о фильме, подводит учащихся к просмотру, помогает им настроиться на просмотр, но и дает установку на восприятие: на что надо обратить внимание при просмотре фильма или на какой вопрос постараться ответить после его просмотра. Сам просмотр не должен быть очень длительным. Детям 1-2 классов для просмотра подходят фильмы продолжительностью не более 20 минут. Учащиеся 3-4 классов могут смотреть и полнометражный фильм. Если фильм записан на видеокассете, то в условиях урока его все равно придется поделить на два - три просмотра.

Намечая обсуждение фильма, стоит позаботиться о создании непринужденной обстановки, в которой каждому ребенку захотелось бы высказать свое мнение, поделиться впечатлениями от увиденного. Мнения и суждения детей не должны делиться на "правильные" и "неправильные". Всякое мнение должно быть выслушано доброжелательно, обсуждено, и если будет признано не соответствующим истине, то ребенок должен сам убедиться в этом. Ни в коем случае нельзя превращать обсуждение в опрос, где дети пытаются


угадать нужный учителю ответ, произнося при этом самые расхожие истины и суждения.

Создание свободной, располагающей к беседе обстановки, зависит, прежде всего, от взаимоотношений учителя с классом. Большое значение имеет даже то, как вы посадите ребят для разговора по поводу фильма. Традиционная позиция учителя, стоящего перед классом, психологически противопоставляет учащихся и педагога. Лучше посадите детей в круг, чтобы все видели друг друга и каждый адресовал бы ответы одновременно всем, а каждого говорящего было бы всем видно. Тогда и учитель может быть равным участником обсуждения, сидя среди ребят и сохраняя за собой все же роль ведущего.
Опыт работы показывает, что если работа по обсуждению фильмов после их просмотра проводится систематически, у детей появляется не только навык таких обсуждений, но и потребность в них. Они уже ждут того момента, когда могут поделиться своими мыслями о фильме, рассказать о тех чувствах, которые испытали.

Иногда учитель может столкнуться и с такой ситуацией: если фильм достаточно продолжителен и сложен, провести обсуждение в том русле, которое вы наметили, бывает трудно. Дети, прежде всего, обращают внимание на событийную канву фильма, на поступки героев, оценку этих поступков. Такой подход свойственен фабульному уровню восприятия фильма младшими школьниками. Если не удается повернуть разговор на тот тип анализа, который был задуман, не считайте обсуждение неудавшимся. Обратить внимание учащихся на выразительные возможности киноязыка, использованные в фильме, можно в следующий раз. Используйте прием отсроченного анализа, ведь один и тот же фильм можно обсудить дважды, причем, с некоторым интервалом. Вначале поговорите о том, что волнует детей в первую очередь: о содержании фильма, о тех перипетиях сюжета, которые, возможно, не все дети до конца поняли. А чуть позже вновь вернитесь к разговору: теперь детей уже не будет отвлекать сам сюжет, о котором говорили на первом обсуждении. Теперь можно обсудить те приемы киноповествования, который использовал кинорежиссер в своем фильме. Обратите внимание детей "на пластическое, звуковое решение фильма, пусть они найдут образные сравнения, сопоставления разных по настроению кадров, значение цвета и света в разных сиенах и т.д.

Анализ фильма в детской аудитории можно проводить и другими способами, активно включать игровые элементы. Например, обсуждение фильма можно проводить и силами самих детей. В этом случае учитель предлагает самим ученикам после просмотра задать друг другу вопросы. Учащиеся задают друг другу вопросы, касающиеся содержания фильма, выяснения каких-то деталей, включают в обсуждение вопросы и о выразительных средствах, используемых в фильме. Конечно, это можно использовать в том случае, когда учащиеся уже достаточно подготовлены.
Учитель тоже участвует в таком обсуждении. Он может задавать свои вопросы наравне со всеми. Именно здесь, в этих вопросах, учителю предоставляется возможность затронуть те стороны фильма, которые остались без внимания детей. Ненавязчиво делая уточнения, он поможет в       решении вопросов, которые оказались спорными. Такой подход к обсуждению обогащает каждого ребенка. Получая несколько ответов на поставленный им вопрос, он в чем-то   корректирует   и   собственное   восприятие,      видит   неоднозначность
14
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понимания одного и того же события разными людьми. Те ответы, которые он получает на свой вопрос, иногда точнее и шире ответа, который мог бы дать он сам. Все это помогает лучшему пониманию и себя, и своих товарищей. В целом из всех разрозненных вопросов и ответов на них получается интересная работа по осмыслению фильма, его основной идеи и художественного воплощения.
В конце обсуждения подводятся итоги, отмечается, какой вопрос был самым интересным, кто активнее других принимал участие, кто высказал самые интересные суждения и т.д.

Еще одной из форм проведения анализа фильма с детьми является использование драматизации. Происходит это следующим образом: между детьми распределяются роли героев и персонажей фильма, и каждый из них должен рассказать о том, что произошло в фильме, с позиции своего героя. Рассказ от лица героя не так уж и прост, поскольку ребенку надо рассказать лишь о том, что мог видеть и знать именно этот герой или персонаж. Служит ли эта работа более полному постижению фильма? Безусловно, поскольку в свой пересказ от лица героя ребенок вкладывает и свое понимание, и свою интерпретацию увиденного. Кроме того, каждый участник драматизации стремится передать чувства того героя, от лица которого ведет рассказ. И, наконец, дети повествуют об их личном видении событий перед зрителями -своими товарищами, которые не только внимательно следят за рассказом каждого, но и тут же исправляют неточности, задают вопросы.
Что дает рассказ от лица героя? Ребята совершенно четко начинают понимать мотивы поведения героев и их поступков и в своем рассказе стремятся объяснить мотивы, побудившие героя поступить именно так. Кроме того, появляется осознание значения второстепенных персонажей, их влияния на ход событий, а именно это часто выпадает из поля зрения младших школьников при просмотре фильма.

Прием драматизации хорошо использовать при анализе мультипликационных фильмов, где немного героев и персонажей. Рассказывая от лица героя, дети совмещают в пересказе путь движения "от героя к себе" и "от себя к герою". Например, рассказывающий от лица Медвежонка (мультфильм "Старая игрушка") должен не только передать последовательность поступков своего героя, но и объяснить их мотивы, говоря о тех чувствах, которые испытывал герой. Здесь без обращения к собственным эмоциям и переживаниям не обойтись. А тому, кто будет говорить от лица Куклы, персонажа в общем-то отрицательного, придется объяснять, что руководило ею в совершении недобрых поступков.

Из всех предложенных приемов обсуждения учитель выберет тот, который наиболее соответствует его работе над данным фильмом в русле медиаобразования учащихся, учитывая при этом специфику стоящей перед ним задачи и особенности детей каждого конкретного класса.


Творческая деятельность на занятиях по медиакультуре.
Каждый педагог знает о необходимости практической, в том числе творческой деятельности детей в процессе обучения. На любом из предметов, изучающих искусство, давно используется стремление ребенка к самовыражению средствами разных видов искусства: на уроках музыки, изобразительного искусства, литературы и т.д. Дети постигают особенности этих искусств не только из рассказа и объяснения учителя, но и в процессе собственной творческой деятельности. Занятия по медиакультуре в этом смысле не составляют исключения, поэтому дети на таких занятиях должны не только знакомиться с произведениями масс-медиа, но и сами выполнять творческие задания, помогающие им более глубоко осознать специфику каждого медиа. Надо предоставить ребенку возможность проявить себя в творчестве, помочь ему выбрать наиболее интересную область деятельности и создать свое "произведение" по законам, свойственным тому или иному медиа.
В плане организации творческой деятельности детей творчество в области медиа достаточно сложно по сравнению с музыкой, литературой, изобразительным искусством и даже театром. Связано это с тем, что все медиа связаны с техническими средствами, это так называемые "технические искусства". Особенно это сложно в работе с детьми младшего школьного возраста, ведь овладение техникой требует определенных умений. Опыт же показывает, что многие сложности в этой работе сильно преувеличены. В настоящее время существует много современной аудио, видео и фототехники очень простой в обращении. С помощью взрослого ребенок всегда может выполнить несложные задания, получив при этом достаточно хорошее качество. Другой стороной решения этой проблемы является то, что такие медиа, как кино, телевидение являются синтетическими по своей природе, соединившими в себе черты так называемых традиционных искусств. Поэтому и творческая деятельность может осуществляться именно средствами этих искусств: рисования, сочинения текста к изображению, подбора музыкального сопровождения и многого другому.

Творчество детей в системе занятий по медиакультуре условно делятся на два вида: а) выполнение заданий, направленных на осмысление, закрепление знаний о выразительных средствах, возможностях, языке медиа и б) деятельность, направленную на создание своего произведения средствами различных медиа. Поэтому к первому виду творческой деятельности можно отнести упражнения, развивающие внимание к форме, цвету, звуковому сопровождению, оформлению медиатекста, знакомству с языком и выразительными средствами различных медиа. Это, прежде всего, задания по раскадровке репродукций картины, кадрирование пространства с целью выражения какой-то темы, рисование крупного и общего плана одного и того же предмета, рисование облика героев, места действия, заставки к телепередаче. Задания другого типа помогут "синтезировать" звукопластический образ (подбор музыки к изображению или изобразительного ряда к музыкальному фрагменту, сочинение реплик для героев в не озвученном фрагменте).
Ко второму виду творческой деятельности мы относим задания, при выполнении которых   дети    фактически    создают   готовое        произведение
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средствами того или иного медиа или достаточно точно имитируют этот язык. Речь идет о рисовании раскадровок по литературному тексту, о создании фотофильмов, видеофильмов, простейших видеофильмов.

При выполнении таких творческих заданий школьники фактически проходят путь, моделирующий создание настоящего произведения экрана - от замысла и сочинения сценария до демонстрации своей творческой работы одноклассникам или другим зрителям. Выполняя различные этапы работы, дети на практике знакомятся и со спецификой языка различных медиа: кино, телевидения, фотографии; кадром, как единицей повествования в фильме, фотографии; монтажом как способом организации визуального материала в единое целое и т.д.

Собственное творчество помогает учащимся не только закреплять полученные знания о выразительных средствах и языке медиа - оно способствует и совершенствованию восприятия. Находясь в позиции автора, учащийся ищет способы выражения своего замысла средствами, например, экранного искусства: с помощью композиции кадра, детали, монтажа, музыкального сопровождения. Так же он поступает и в случае самовыражения на материале любого другого медиа (фотографии, звукозаписи). Затем, находясь в роли зрителя, тот же ребенок обязательно обратит внимание на эти компоненты в произведении, созданные другим, даже профессиональным автором, поскольку он уже будет настроен на "расшифровку" аудиовизуального текста, на поиск смысла в композиции, детали, монтаже, звуке. И произойдет это именно потому, что он усвоил это на своем опыте.

Рассмотрим на конкретных примерах, как выполняются некоторые творческие задания в процессе медиаобразования.

Раскадровка. Рисование раскадровки используется в разных целях, ведь в самом общем смысле раскадровка - это изложенная в последовательно расположенных кадрах-картинках некоторая история (или некоторое содержание, "текст"). Задание на рисование раскадровки можно использовать прежде всего там, где нужно научить передавать развернутое во времени повествование с помощью зрительного ряда. В данном случае учащиеся должны использовать знание языка экранных искусств, поскольку все содержание им надо передать в нескольких кадрах, соединив их по законам монтажного мышления. Кроме того, в своей работе дети будут использовать различной величиной изображения, то есть их рисунки-кадры могут быть нарисованы как крупные, средние или общие планы. Подобные рисунка-раскадровки напоминают детские комиксы.

Опыт работы показывает, что такое задание не является простым для учащихся. Если не учить детей этому, они не переносят свой зрительский опыт на творческую деятельность. В основном, правильно воспринимая смонтированные в фильме различные планы, учащиеся не могут нарисовать раскадровку таким образом, чтобы использовать изображения разного масштаба. Как правило, ребята, передавая какое-то содержание (небольшой рассказ или стихотворение) в раскадровке, пользуются лишь общим планом. Поэтому она вся состоит у них из отдельно нарисованных сцен-кадров, а не кадров-планов. Только некоторые дети могут самостоятельно рисовать раскадровки с использованием различных планов, в том числе с использованием деталей, важных для передачи содержания.
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Рисование раскадровки может быть и тренировочным, и творческим заданием. Например, если надо объяснить, что такое "план" в кино, то подойдет рисование раскадровки по всем известной сказке "Колобок".
В этом случае содержание каждого кадра, величина изображения героев в кадре обсуждаются всем классом, при этом учитель делает соответствующие рисунки на доске, а учащиеся - в тетрадях или альбомах.

Рисование раскадровки может носить и более творческий характер, если, прочитав детям небольшое литературное произведение, предложить им самостоятельно передать его содержание в рисованной киноленте. Здесь перед ними встанет вполне творческая задача создания зрительного ряда: надо придумать, как выглядели герои, место действия, изобразить те предметы, которые описывались в литературном произведении. Кроме того, учащиеся могут сами придумать какую-то историю и нарисовать по ней раскадровку. Опыт работы показывает, что учащиеся делают это с удовольствием.
Фотофильм. В основе создания фотофильма лежит тот же принцип, что и в раскадровке: из отдельных кадров (в данном случае фотографий) создать целостный сюжет.

Материал для фотофильма может быть различным. Вот несколько вариантов работы с фотографиями при создании фотофильма.
Первый вариант: для создания фотофильма используются уже готовые фотографии, например, семейные. В этом случае фотоматериал представляет собой как бы историю семьи, ее летопись. Выбирая одну из тем ( "Моя семья", "Как я была маленькой", "Мои родители" и др.), дети отбирают из фотографий те, которые больше всего соответствуют теме. Здесь надо научить детей замечать настроение снимка, уметь представить себе ситуацию, в которой была сделана фотография, постараться представить себе, что осталось за кадром.

Процесс рассматривания фотографий, их отбор ведут к следующему этапу работы - составлению сценария. Он представляет собой в данном случае короткую запись последовательности кадров и тот текст, которым дети хотят сопроводить каждый из кадров. Это могут быть и шуточные реплики, и вполне серьезное повествование.

С большим успехом можно использовать работу над фотофильмом при рассмотрении темы о документальном кино или о телевидении. В этом случае дети в собственной деятельности сталкиваются с созданием медиатекста как документального, т.е. основанного на подлинных событиях жизни невымышленных героев.

Работа над фильмом из семейных фотографий имеет и большое воспитательное значение. Ребенок, автор фотофильма, во многом по-новому смотрит на события из жизни своей семьи, стремится узнать подробнее, что было "до него", как жили папа и мама, когда еще не были его родителями, как жили бабушка и дедушка, когда были молодыми. Через историю семьи он знакомится и с историей страны. Семейные фотографии дают возможность рассказать не только о членах семьи, но и о поездках, путешествиях, праздниках, посещениях исторических мест или прогулках за город.
Другой вариант работы рассчитан на то, что фотографии снимаются специально с расчетом на данный фильм. Сейчас есть возможность сделать фотосъемку вполне доступной для детей, поскольку масса фотоаппаратов рассчитана именно на неподготовленного фотографа: все действия фотографа сводятся      лишь к выбору    объекта   съемки   и   нажатию    кнопки.
Эти
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автомагические фотоаппараты очень удобны в пользовании как для взрослых, так и для детей. Материалом для фильма могут стать фотографии, которые сделаны во время экскурсии, школьного праздника или любого значимого для ребят события. Это может быть видовой фильм, рассказывающий о каком-то времени года, памятнике архитектуры или культуры, городе или селе.
Другим вариантом фотофильма может стать фильм, передающий содержание самодеятельного детского спектакля. В этом случае детям надо представить свою версию спектакля, выбрав и сфотографировав наиболее важные сцены, передающие его содержание. В процессе работы над таким фото
-
фильмом учащиеся выбирают масштаб изображения (план), ракурс, монтируют сделанные фотографии. Таким образом, по поводу одного из художественных явлений ( спектакль) появляется новое произведение - фотофильм.

Для демонстрации фотофильмы оформляются по-разному. Можно сделать фильм в виде ленты, на которую наклеены фотографии с подписями, или поместить снимки на большом листе бумаги. Очень интересный эффект получается, если фотографии последовательно снять на видеокассету, чтобы его можно было демонстрировать на экране. Те надписи, которые дети сочиняли для каждой фотографии, теперь можно записать как закадровый текст
-
у фильма появляется звук. За кадром может звучать и музыка. В этих случаях
фотофильм превращается в видеофильм, состоящий из статичных кадров. Конечно, такую работу учащиеся могут выполнять на первых этапах лишь с помощью взрослых.

Слайдфильм. В данном случае речь идет о работе над фильмом, снятым на слайдовую (диапозитивную) пленку. Проявленную пленку вставляют по отдельным кадрам в рамочки и демонстрируют через диапроектор на экран. Так же, как фотофильм, слайдфильм состоит из отдельных кадров. Работа по его созданию моделирует весь процесс работы над фильмом в кино. Возможность получать большое изображение с помощью экрана напоминает проекцию в кинотеатре, создается эффект "настоящего кино".

Создание слайдфильма проходит те же стадии, что и создание фотофильма: выбор темы, сочинение сценария, съемки, монтаж как выстраивание кадров в нужной последовательности, демонстрация зрителям. Работа над фильмом предполагает учет особенностей, которые присущи и фотофильму: весь сюжет представлен в виде отдельных статичных кадров. Такой фильм может быть выполнен в разных жанрах, в том числе быть игровым: снятые кадры могут достаточно выразительно передать игру детей-актеров, их жесты, мимику, которые при демонстрации на большой экран хорошо видны. Опыт показывает, что работа по созданию фильма из кадров-слайдов дает детям значительно больше знаний и представлений о процессе съемок, чем они могли бы узнать из объяснений учителя. Ребята чувствуют специфику языка экранных искусств, особенно такие его слагаемые, как дискретное (кадровое) повествование, возможности монтажа, роль актерской игры, композиции кадра.

Видеофильм. Использование видеосъемки показывает детям возможности
фиксации происходящих событий, смену планов, ракурсов, возможности простейших съемочных эффектов. Но цель этой работы заключается не в том, чтобы научить детей работать с видеокамерой. Для младших школьников это
довольно    сложная       работа.   Однако,    занимаясь   ею    с помощью
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взрослых, дети проявляют свои творческие возможности, придумывая небольшие сюжеты - документальные или игровые. Даже простая фиксация видеокамерой какого-то важного и интересного для учащихся события воспринимается ребятами с большим интересом, поскольку позволяет взглянуть на происходившее событие по-новому, оценить с другой позиции - с позиции аудиовизуального искусства.

В процессе творческой работы по видеосъемке учащиеся на практике осуществляют то, с чем сталкивались лишь в профессиональном кино - создают свою особую пространственно-временную реальность. Процесс создания этой экранной реальности происходит подчас вне поля их осмысления. Снятые кадры, объединенные в единое целое, скажем, в небольшом игровом сюжете, создают новое пространство - пространство фильма. И дети должны это понимать, поскольку уже в процессе съемок они выстраивают все иначе, не так, как в реальной обстановке: входя в одну из дверей, герой оказывается совсем не в том помещении, где он должен был оказаться; вместо коридора, где происходит действие, снимается часть классной комнаты и т.п.

Дискретность экранного повествования раскрывается для детей с новой для них стороны - с позиции создателя небольшого видеосюжета, зарисовки. Подбирая один за другим кадры, которые выразили бы их замысел, учащиеся убеждаются в том, что из отдельных кадров можно создать новое пространство, воображаемое. В момент замысла оно существует лишь в фантазии, в воображении авторов фильма или видеозарисовки. И каждый из кадров, выбранных снимающими, помогает выстраивать это пространство, воссоздавая его из элементов действительности.

Так, на первых порах работы над видеофильмом, учащиеся понимают лишь одно: в фильме ребята-актеры будут изображать совсем других детей, не самих себя. А вот то, что все элементы интерьера или природы создают совсем другое пространство, не похожее на существующее в реальности, они начинают понимать лишь постепенно, в процессе работы. Происходит развитие их аудиовизуального мышления, необходимыми составляющими которого являются воображение, образное мышление, навыки монтажного мышления.

Многое из того, о чем было сказано, дети младшего школьного возраста лучше усваивают именно в собственной творческой деятельности, используя видеокамеру. Специфику экранного повествования, "монтажность" этого повествования они начинают лучше понимать тогда, когда им нужно самостоятельно решить конкретную задачу. Например, в работе учащихся над небольшим видеофильмом по рассказу В.Драгунского "Где это видано, где это слыхано..." ребятам предстояло показать выступление героев рассказа перед учениками школы. При установке видеокамеры стало ясно, что практически невозможно найти такую точку, с которой хорошо было бы видно сразу два происходящих события: выступление Дениски и Мишки и реакцию учеников, которые смотрят их выступление. Поскольку эта реакция на выступление являлась очень важной для сюжета , учащиеся вначале предлагали показывать все. переводя камеру от героев к "массовке". Но потом они убедились, что получается "некрасиво": пока камеру переводят с объекта на объект, герои успевают произнести очень важные слова, а камера в это время показывает не их, а стены или кого-то из ребят в зале. К тому же не видны лица героев, выражения которых подробно описывается в рассказе. Ребята пришли к выводу,
что   " надо снимать отдельно":    сначала   Дениску   и      Мишку, а потом
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ребят в зале и при монтаже эти кадры надо чередовать. В процессе работы учащимся пришлось увидеть на собственном опыте, как выстраивается пространство фильма, ведь им пришлось снимать ребят, исполняющих главные роли вообще без зрителей - ребята читали стихи перед камерой и никаких зрителей в зале не было. А потом снимали зрителей, перед которыми никто не выступал. Когда фильм был смонтирован, ребята, которые участвовали в работе над ним, уже многое открыли для себя, поняли специфику экранного повествования не только из рассказа учителя. Для них это было уже искусство -не реально происходящее событие, зафиксированное и показанное на экране, а продукт их творчества по законам экранного искусства, ведь ситуаций, подобных описанной, на съемках случалось немало.

Интересно при этом отметить, что когда фильм был показан учащимся первых-вторых классов этой же школы, не участвовавшим в съемках, наивный реализм их восприятия сразу же проявился в вопросах, которыми они совершенно искренне забросали учителя, показавшего им фильм: "А когда такой концерт был? Почему нас не позвали? Мы бы тоже этот концерт посмотрели."

Использование видеосъемки в процессе медиаобразования позволяет более эффективно решить проблему постижения учащимися специфики экранных искусств.

Особое место в видеотворчестве занимает создание собственных медиатекстов на основе уже существующего художественного произведения . Примером может служить раскадровка с помощью видеокамеры репродукции живописного полотна. В ходе этой работы учащиеся снимают те фрагменты картины, которые показались им чем-то интересны, выделяя значимость увиденного, например, крупным планом. Это своеобразное рассматривание репродукции (или самой картины, если это доступно) создает видеоряд, через который пространство картины передается совсем в иной форме - в пространственно-временной, свойственной именно экрану. Возможность озвучивать этот видеоряд, делает его и звукозрительным. На материале одного вида искусства (живописи) создан медиатекст, который передает содержание оригинала в пространственно-временной форме повествования. Пространство картины превращается в пространство видеофильма, в котором настоящая действительность предстает в дважды преломленном виде: первый раз - при перенесении ее на холст, второй - при перенесении с холста на плоскость и в рамку экрана. Уже в первом случае художник не является простым копировальщиком увиденного, внося в изображение собственное настроение и ощущение от увиденного. Те, кто снимает фильм на основе изображенного художником, также показывают свое отношение к изображенному, творят "свое" пространство из материала картины.

Новый, "свой" медиатекст можно создать и на основе фильма. Как уже говорилось, рисование героев и персонажей фильма, интерьеров и показанной в фильме природы является одним из самых распространенных приемов работы над осмыслением содержания и художественных особенностей фильма детьми. Ребята делают это с большим удовольствием, воссоздавая в рисунке образы понравившихся им героев и персонажей фильма.

В предлагаемом нами варианте работы именно эти детские рисунки и становятся объектом съемки. Внутри каждого рисунка камера находит интересные кадры, и вот уже сам рисунок - не один кадр, а несколько. Это уже

не застывшее изображение, а развернутое во времени повествование. Если рисунки изображают разные сцены-кадры, то их содержание передает все (или почти все) содержание фильма. По поводу одного медиатекста - фильма, ребята создают новый медиатекст, в основе которого их рисунки. Этот фильм также можно смотреть, он повествует о событиях в той же пространственно-временной форме, как и первый фильм, лежащий в его основе.
Создание подобных медиатекстов младшими школьниками может проводиться и на материале книжных иллюстраций, где читаемый за кадром текст помогает передавать содержание маленькой книжки , стихотворения или рассказа. Все эти формы работы помогают детям понять специфику и особенности языка экрана, почувствовать его большие возможности. А самое главное - помогают творческому развитию ребенка. Работа с телевизионной передачей.

Именно телевидение является тем каналом масс-медиа, с которым дети общаются чаще всего. Говоря о телевидении, не стоит забывать, что в своих программах оно содержит не только произведения собственных телевизионных жанров. Насколько много дети потребляют собственно телевизионных жанров, иначе - телепередач, каждый учитель может узнать, сделав опрос в своем классе по поводу телепросмотров. Наш опыт показывает, что дети являются активными телезрителями. Эта активность чаще всего бывает связана с ситуацией просмотров в семье: если в семье телевизор смотрят много и бессистемно, то ребенок смотрит точно то же . Этот зрительский опыт, плох он или хорош, нельзя игнорировать, поэтому в своей работе учитель может и должен опираться на уже известные учащимся передачи, но не для анализа их содержания, а скорее для выявления тех общих закономерностей, которые свойственны телевидению в целом. Это может быть и беседа о роли ведущего, о его манере вести передачу, о заставках к телепередачам, об использовании прямого эфира, о присутствии в студии зрителей и их участии или не участии в ходе передачи и т.д.

При изучении тем, связанных с телевидением, ученик младших классов должен быть подведен к определенным выводам, относящимся к телевидению. Прежде всего, он должен понимать, что телевидение играет роль средства массовой коммуникации, а значит, способно передавать информацию очень большому числу людей, которые могут получать ее одновременно. Кроме того, эта информация очень разнообразна, она освещает разные стороны жизни: политику, экономику, искусство, образование, здравоохранение, спорт, досуг и т.д. Говорить об этих сторонах жизни можно в разных жанрах, иначе говоря, по-разному организуя материал, поскольку жанр представляет именно разную форму организации материала. Например, о экономике можно говорить и в новостях, и в ток-шоу, и в интервью, и в образовательной программе, и в передаче для молодежи и т. д.

Адресатом телевещания являются телезрители. Они, в свою очередь различаются по полу, возрасту, профессиональной и социальной принадлежности, образованию, образу жизни, интересам и т.п. Телевидение все это должно учитывать, чтобы передачи, выходящие в эфир, находили своих зрителей. Именно поэтому программа телевизионных передач в каждый конкретный день представляет собой сочетание самых разнообразных, не соотносимых друг с другом передач. Кроме собственно телевизионных передач разных жанров, телевидение транслирует кинофильмы, спектакли, концерты,
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спортивные состязания. Все это и делает телевещание мозаичным, состоящим из разных фрагментов, никак не связанных друг с другом.

Такая разнообразная и сложная структура телевещания требует от зрителя хотя бы элементарной зрительской культуры, начинающейся с умения ориентироваться в той же телепрограмме. Это требование, предъявляемое к телеуадитории, безусловно, относится к учащимся. Наш собственный опыт показывает, что очень часто не только младшие, но и старшие школьники не умеют пользоваться телевизионной программой, планировать свои просмотры. Этим вопросам надо обязательно уделять должное внимание в процессе медиаобразования. Педагогу также необходимо быть в курсе телевещания: знать те передачи, которые могут быть интересны учащимся данного возраста, ориентировать учащихся в этой области, рекомендуя для просмотров наиболее удачные из них. Поскольку телевидение дети все равно смотрят, независимо от запретов некоторых учителей, лучше будет, если смотреть они будут то, что принесет им пользу, позволит расширить кругозор, послужит развитию.
Одним из важных направлений медиаобразования является формирование критического отношения к телевизионной продукции. Этот принцип возник в зарубежной педагогике, где существовало множество частных каналов, по-разному освещающих то или иное событие в зависимости от интересов той социальной или политической группы, которая за ними стояла. Большую тревогу вызывало у педагогов и наличие большого количества рекламы на телеэкране, низкий уровень телепередач, примитивность некоторых из них, основанных на конкурсах, разыгрывании призов. Формирование критической позиции основывалось на выявлении истинных целей производителей телевизионной продукции, стоящих за той или иной высказываемой позицией.
Отечественный опыт работы с продукцией телевидения в детских аудиториях имеет значительно меньший стаж. Прежде всего, этот опыт связан с художественным, эстетическим анализом телевизионных программ. Поскольку телевидение до недавних пор было государственным, то говорить о разных точках зрения на информацию не приходилось. В настоящее время проблема критического анализа телевизионной продукции становится актуальной, поскольку современные дети и их педагоги уже столкнулись с теми проблемами, которые были актуальны для медиапедагогов других стран несколько десятилетий назад.

Проведение критического анализа телепередач с учащимися начальной школы довольно сложно. Для этого у них нет достаточного художественного и жизненного опыта. Поэтому можно остановиться на том, чтобы сформировать у детей те понятия, с позиции которых и можно будет в дальнейшем осуществлять этот подход, ведь для того, чтобы критиковать, надо знать, на какие позиции надо обращать внимание.

Для начала младшим школьникам надо дать самые общие представления о том, что такое телевидение как канал массовой коммуникации, какие задачи оно решает в жизни людей (об этом было сказано несколько выше). На основании обобщения знаний детей о тех или иных передачах можно выйти на формирование представлений о том, какие бывают жанры телевизионных передач. Исходя из существования разных жанров, можно подвести учащихся к пониманию того, каким потребностям зрителей они соответствуют, иначе - чего ждут от них зрители. Так выявляется один из критериев - оправданы или нет зрительские ожидания.    Хотели отдохнуть и   посмотреть   что-то    смешное -
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соответствует ли развлекательная передача этим задачам, решила ли она их? Хотели узнать что-то интересное - удовлетворила ли ваши ожидания эта познавательная, научно-популярная передача?

И наконец, учащиеся должны получить определенные представления о выразительности искусства телевидения ( операторская работа, репортажи, интервью, работа ведущего, игровые элементы телепередачи, текст и т.д.) Хотя бы элементарные знания о языке телевидения помогут младшим школьникам высказывать свои суждения по поводу телепередачи.

Знакомство младших школьников с фотографией.
Фотография, как известно, является искусством. По отношению к кино, фото часто представляется более простым художественным произведением, поскольку представляет собой лишь один кадрик застывшего мгновения действительности, в то время как фильм - пространственно-временное произведение, состоящее из тысяч таких кадриков.

Включение в программу разделов по фотографии сделано не случайно, ведь фото - также один из видов медиакультуры, с которым учащиеся встречаются очень часто. Фотография отражает мир во множестве снимков, с которыми ребенок встречается в книгах, газетах, журналах, в рекламе и т.д. Фотографии эти различаются по тем задачам, которые решают: в одних случаях это просто документальный снимок, в других случаях - художественное произведение. Чем же различаются эти снимки?

Различие заключается, прежде всего, в том, что в первом случае автор снимка использует фотографию просто как техническое средство, его возможности визуально фиксировать предметы. Во втором случае фотограф стремится вложить в снимок эмоциональное содержание, выразить определенные чувства, переживания. " Два текста в одном и том же языке по сути своей, по внешнему устройству могут между собой значительно различаться. Один текст мы сочтем деловой бумагой, например, отчетом о командировке, а другой - пусть он рассказывает о той же командировке, излагает те же факты - назовем художественным повествованием, произведением прозы. Тексты будут разниться не только словарным составом или событиями, о которых там и тут сообщается, сколько методами изложения материала, внутренними структурами.

Так же, как и тексты, различаются между собой изображения. Причем художественная картина или снимок окажутся более выразительными, сильней подействуют на зрителя в плане эмоциональном, чем изображения деловые, созданные с практической целью. (...) В изобразительных искусствах воспроизводятся объекты реальной действительности: "сады, пруды, ограды". Главная задача живописца, графика, фотографа состоит в том, чтобы сделать эти объекты носителями эмоционального содержания - произвести "перевод" их в "разряды человеческой страсти" ради выразительности изображения.
В фотографии операция "перевода" осложняется. Съемочная камера с большой точностью фиксирует объекты внешнего мира, затрудняя тем самым их превращение в носителей эмоционального содержания, то есть как бы препятствуя операции "перевода". Но коль скоро художественная светопись существует   много   десятилетий, значит, фотографы нашли решение проблемы
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"перевода" (В.И.Михалкович, В.Т.Стигнеев. "Поэтика фотографии". М.: Искусство, 1990, С. 13).

Приведенное высказывание еще раз подтверждает тот факт, что фотография, как и любой медиатекст, может принадлежать к разным видам текстов: быть художественной или документальной. В зависимости от этого меняются и критерии ее анализа и оценки. И вместе с тем художественную фотографию можно анализировать по законам художественного текста: можно говорить о пространстве, композиции, образе, жанрах ( портрет, пейзаж, натюрморт, жанровый снимок, "фрагмент" ), ритме, цветовом решении, стиле и т.д. Здесь сказывается близость фотографии к изобразительному искусству. Вместе с тем, как уже отмечалось, сказывается близость фотографии и к пространственно-временным по своей сути экранным искусствам. Совершенствование работы над восприятием фильма может тесно взаимодействовать с работой по развитию навыков восприятия фотографии.
Младшие школьники чаще всего относятся к фотографии как к картинке. Меньше всего у них развито понимание того, что это особое искусство. Для них фотография так же проста, как картинка, но менее интересна, чем фильм, где есть движение. Поэтому знакомя детей с медиакультурой, надо расширить представления учащихся в этой области, дать им необходимые знания по анализу фотографии.

Тот контекст фотографий, с которым встречаются дети довольно часто, в основном, связан с иллюстрацией (в книгах и учебниках), видовыми и рекламными снимками в журналах и любительскими фотографиями, сделанными в семье или классе. Пожалуй, единственными суждениями по поводу фотографий являются у учащихся такие: "красиво- некрасиво"," похоже - не похоже". Последнее суждение чаще всего относится к фотографиям самого ученика или его друзей и родственников. В процессе изучения медиакультуры необходимо расширить насмотренность учащихся в области фотографии, дать им возможность познакомиться с подлинно художественными снимками, показать их отличие от обычных снимков.

Очень важно научить детей тщательному рассматриванию фотографии. Как показывает опыт, бывает трудно удержать внимание ребенка: после первого же взгляда на фотографию, дети перестают ею интересоваться, и на вопрос: " Расскажи о той фотографии, которую тебе дали. Что на ней изображено?" односложно отвечают: "дом", "лес", "девушка",#"цветы" и т.п. Развитие умения передавать свое впечатление от увиденного, высказывать свое мнение очень важно для совершенствования навыков восприятия. В младших классах школы неслучайно существует такой вид работы как сочинение по картине. Анализ фотографии по своей сути очень близок к этой работе, ведь школьникам надо рассказать о содержании снимка, пофантазировать, что было до этого момента, что будет потом, домыслить судьбу героев, если это так называемый жанровый снимок или портрет.

Фотография, как и другие медиа, носит двойственный характер с точки зрения ее взаимодействия с действительностью: с одной стороны, она документально фиксирует то, что реально существует, а с другой стороны, из того же "материала" она может создавать вымысел, творческое переосмысление реальности - художественное произведение. Конечно, документальное фиксирование событий также не лишено субъективного взгляда, но все же , в большинстве случаев, оно бывает сведено к минимуму.


Какие же фотографии желательно использовать в работе с младшими школьниками? Прежде всего важно, чтобы это были снимки разных жанров, и не только настоящие фотографии, но и их репродукции из газет, журналов. По жанру лучше всего использовать видовые (пейзажные), "жанровые" снимки, портреты. В первых больше возможности для описания запечатленной действительности, а вторые дают возможность поговорить о заложенном в них сюжете, дают больше простора для фантазии, что очень важно для младших школьников, которым интересно расшифровать заложенную в снимке историю.
Для детей бывает интересно рассматривание семейных фотографий. Если эти фотографии рассматриваются в классе, у ребенка появляется хорошая возможность рассказать о своей семье. Бывает, что на таких занятиях ученик начинает по-настоящему заинтересованно рассматривать снимки, рассказывая по ним о своей семье. Надо учитывать этот эффект, поскольку он относится не только к ребенку, а к каждому человеку - все лично значимое вызывает наибольший интерес.

Остановимся на четырех основных жанрах снимков, с которыми можно работать на уроках - портрет, натюрморт, пейзаж, жанровый снимок.
Как считают исследователи в области фотографии, портрет передает индивидуальные , единичные и неповторимые черты модели. Это основной признак портрета, моделью для которого является тот или иной человек. Именно индивидуальные черты модели и играют в портрете главную роль. Модель может быть запечатлена в естественной бытовой ситуации (жанровый портрет) или во время какого-нибудь действия (репортажный портрет), но выразительные свойства обстановки или действия не являются самоценными в портрете, они лишь дополнительно характеризуют изображаемого человека.
Портрет воздействует на зрителя в основном теми же выразительными свойствами, что и сама модель, иначе говоря, они подобны друг другу. Подобие же понимается двояко: как точное воспроизведение физического облика модели и как воссоздание на снимке ее внутреннего, духовного своеобразия. Первое не вызывает трудностей при наличии съемочной аппаратуры. Но трудности возникают при передаче душевного состояния, внутренних черт человека. Эти трудности даже более сильные, чем в работе художника-портретиста, поскольку тот может долго работать над портретом, добиваясь нужного эффекта, а в распоряжении фотографа - лишь один миг. Но у фотографа также есть определенный набор средств, благодаря которым он может добиться нужного эффекта - это поза портретируемого, композиция кадра, выбор предметов, с которыми взаимодействует модель, светофильтры и т. д. Во время съемки важно, установлен ли контакт с героем ( и фотографа, и зрителей), поза и жест модели, ее руки, сочетание фигуры и фона, использование приема контраста . (См.: В.И.Михалкович, В.Т.Стигнеев. Поэтика фотографии.. С. 132-157).
"Жанровой" фотографией называются такие снимки, на которых изображаются состояния и действия людей. В противоположность портрету в жанровых снимках существует сюжет, в таких фотографиях интерпретируются и осмысляются не только изображенные люди, но и те действия, в которые они включены. Можно сказать, это некоторая сценка из жизни. В жанровых снимках есть свое время и пространство, своя композиция. Порой фотографы даже прибегают к режиссуре, работают со своими моделями для того, чтобы снять   нужные       кадры.    Но чаще все же   используется   так     называемый
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репортажный метод, когда интересные сценки из жизни бывают "подсмотрены" фотографом.

Пейзаж в фотографии - очень распространенный жанр. В таких снимках перед зрителями предстают леса, поля, горы, моря, реки - естественная природа, а также природа искусственная, созданная человеком - города, стройки, деревни, мосты, железные дороги и т.д. Однако запечатлеть эти пространства можно по-разному, каждый уголок природы создает свой образ. И отразить его фотограф может по-разному. В распоряжении мастера имеются разные средства выразительности: формат снимка, выбор линии горизонта, ритм, свет и цвет, композиция. При помощи этих составляющих автор выражает настроение в кадре, создает у зрителя то или иное настроение.
Натюрморт запечатлевает так называемую "неживую" природу - набор предметов случайно оказавшихся вместе или специально поставленных для съемки. Иногда среди этих вещей могут оказаться и животные.
Натюрморт также выражает определенную авторскую мысль, передает настроение. "Прочитать" это настроение, увидеть за обычными вещами нечто интересное, почувствовать настроение - вот задача, которая стоит перед зрителями. Фотограф добивается выразительности, используя те же средства, что и в других жанрах: композицию, свет, цвет, ритм, пропорции, контраст. Приобретая знания об основных выразительных средствах фотографии, учащиеся находят пути к тому, чтобы грамотно анализировать фотографии, понимать , по каким законам создано то или иное произведение.
Звукозапись.
Звукозапись относится к аудийным средствам массовой информации. В повседневной практике она чаще всего связывается с радиопередачами и записями на магнитную пленку. В качестве записывающей аппаратуры обычно имеют дело с диктофонами, а профессионалы - со специальными магнитофонами и более сложной звукозаписывающей аппаратурой. В настоящее время радиовещание, в основе которого лежит запись и трансляция звука, уступило свое место телевидению. Однако не следует считать, что оно полностью утратило свое значение. Все те достижения, которые были наработаны на радио, во многом нашли свое применение на телевидении ( различные жанры, новости, спортивные передачи и многое другое).
В программу по медиакультуре для учащихся начальной школы вошли небольшие разделы, дающие самые первые представления о роли звукозаписи в передаче информации. Знакомство учащихся со звукозаписью, с фонограммой встречается и в разделах по кино, где рассматривается роль звука в создании аудиовизуального образа.

В зависимости от заинтересованности учащихся этот раздел может быть расширен. Если в школе есть школьное радио, то изучение темы можно связать с работой в радиостудии.


Глава 3. Работа по программе "Медиакультура учащихся 1-4 классов".
Программа "Медиакультура учащихся 1-4 классов" предназначена для работы по медиаобразованию в системе дополнительного образования. Целью программы является знакомство детей с основами средств массовой коммуникации, созданных на аудиовизуальной основе ( звукозапись, фотография, кино, телевидение, видео). Работа по программе поможет сформировать у учащихся культуру взаимодействия с СМК: развить навыки восприятия, анализа и интерпретации медиатекстов, критическое мышление по отношению к медиа-продукции, обучить различным способам самовыражения при помощи медиа, развить на этом материале творческие способности учащихся.

В занятиях для каждого из классов предлагается знакомить учащихся с определенным перечнем средств массовой коммуникации (медиа). На изучение каждого из них отводится определенное количество учебных часов в соответствии с тем значением, которое данный вид медиа играет в жизни детей данного возраста. Так, изучению кино отводится значительно больше учебного времени, чем звукозаписи. В сущности, киноискусство является синтетическим видом масс-медиа, вобравшим в себя другие визуальные и звуковые средства.
В основу медиаобразования младших школьников положены четыре основные вида деятельности: 1) формирование навыков восприятия произведений (и продукции) медиа; 2) интерпретация результатов восприятия, эстетическая оценка увиденного, услышанного; 3) получение знаний о каждом средстве коммуникации, его языке, средствах выразительности; 4) творческая деятельность, основанная на использовании различных медиа, создание своего "произведения", выполненного на языке одного из средств массовой коммуникации.

Работа в первом классе.
Учащиеся первого класса на занятиях по медиаобразованию должны получить первые представления о существующих средствах массовой коммуникации. Самыми легкими для их восприятия остаются зрительные образы, поэтому для работы выбираются визуальные и аудиовизуальные медиа. Программа первого класса призвана сформировать первоначальные представления о том, для чего нужны и какую роль играют СМК в нашей жизни, показать, что в каждом из них используются разные средства, разный язык для создания произведений. Занятия строятся на беседах с учащимися, восприятии ими разных медиатекстов, их анализе, собственной творческой деятельности, в процессе которой дети должны выполнить доступные им задания и упражнения, помогающие понять специфику того или иного медиа. Программа дает учителю свободу выбора последовательности изучения предлагаемых блоков.

Рассмотрим методику работы по темам программы. Предлагаемая методика в общих чертах показывает направление в работе, круг рассматриваемых вопросов. В зависимости от уровня развития детей учитель может расширять круг рассматриваемых проблем.
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1.Вводное занятие. Откуда люди узнают о том, что происходит в их городе, стране, в мире.
Занятие должно подвести детей к представлению о том, что сообщения о разных новостях дают возможность узнать нам соответствующие органы или институты. Разумеется этот термин не надо давать детям, лучше сказать о том, что есть средства , которые помогают нам узнавать новости ( вот почему так удобно бывает использование англоязычного термина "медиа", который кратко обозначает средства массовой информации). Наверняка, на вопрос о том, что помогает нам узнавать новости, дети смогут перечислить все или почти все медиа. Учитель, беседуя с детьми, задает им вопросы, которые рекомендует программа ("Если тебе захочется развлечься, что ты можешь использовать для этого? Какие ты знаешь газеты, журналы? Какие смотришь телевизионные передачи? Какие передачи смотрят в твоей семье?" и т.п.). В результате учащиеся приходят к выводу о том, что средств, помогающих человеку узнавать новости, развлекаться, узнавать что-то новое - много, все они разные и со многими мы знакомимся с раннего возраста. Детям можно предложить даже нарисовать наиболее знакомые им медиа: телевизор, радиоприемник, книгу или газету, компьютер, экран кино. Лучше, если учитель нарисует это на доске, схематично, без особых деталей - так легче будет справиться с работой учащимся. Такое задание нам представляется вовсе не лишним - оно помогает лучше запомнить то, о чем говорится на уроке.
Очень важным является и следующее: учащихся надо подвести к пониманию того, что есть люди, которые производят все то, о чем вы говорите на уроке: кто-то делает передачи, кто-то издает газеты и т.д. Не называя профессий, мы подводим к осознанию того, что ни новости, ни фильмы, ни передачи не возникают сами по себе - у них есть авторы. Это самые первые подступы к пониманию авторства, чьей-то позиции, стоящей за продукцией СМИ.
2. Фотография.
Для чего люди снимают фотографии? Фотографии - застывшее мгновение. Фотографии семейные и фотографии в газетах, журналах, книгах - чем они отличаются?
Тема "Фотография " открывает разговор о визуальных медиа. Фотография является наиболее простым из них: ее можно рассматривать как картинку, много раз возвращаясь к рассматриванию, беседуя о содержании. И вместе с тем, она отличается от картинки своей "документальностью": какой бы художественной фотография ни была, она ближе, чем картина, к действительности, недаром ее называют "снимком". На первом этапе знакомства детей с искусством фотографии, надо научить их просто рассматривать фото. Внимательное отношение к рассматриваемой фотографии даст возможность понимать значение каждого из ее фрагментов, видеть всю композицию в целом и т.д.
Работу с фотографией лучше начать с рассматриваемых семейных фотографий - ведь все лично значимое изначально воспринимается более внимательно. Принеся семейные фотографии в класс, ребенок будет рассказывать о ней своим одноклассникам, учителю. У его одноклассников интерес к фотографии будет обусловлен их знакомством с рассказывающим. Попросите  ученика подробно описать    все, что есть на фотографии, пояснить.
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где и по какому случаю она была сделана, кто снимал, какое чувство она вызывает.
После работы с фотографиями из семейного альбома легче перейти к другим, напечатанным в журналах, газетах. В работе с первоклассниками лучше использовать "жанровые" или репортажные фотографии, ведь за ними стоят какие-то истории, там есть о чем рассказывать, в них есть действие. Очень хорошо, если есть возможность снимать фотоаппаратом Polaroid, в таком случае ученики смогут на собственном опыте убедиться, как непросто сделать интересную фотографию. Сравнить снимки учащихся, вывесить их в классе для рассматривания - все это придает смысл работе детей.
Рассматривание фотографий, фантазирование по поводу их содержания ( кто и при каких условиях был снят, что это за человек, каков его характер, чем он занимается и т.д.) - все это помогает вызвать интерес к искусству фотографии, показать, как много информации она несет. Работа с фотографией, кроме того, является подготовкой к работе над восприятием кино, имеющему также в основе своей кадр.
З.Звукозапись.
Где используется звукозапись? Прослушивание в звукозаписи стихов, сказок, песен для детей, музыки из мультипликационных фильмов. Запись чтения детьми любимых стихов, звуковых писем. Игра-драматизация под звукозапись. Слушание радиопередач для детей.
Со звуковыми средствами младшие школьники чаще всего связывают прослушивание музыки. Распространенное в подростковой и молодежной культуре слушание музыки с помощью магнитофона и компактного плеера еще, в силу возрастных особенностей, не стало столь поголовным в досуге учеников начальной школы. Вместе с тем, нельзя не отметить, что они все же проявляют интерес к таким звукозаписям.
Слушание детских передач по радио в наши дни стало менее распространенным, поскольку дети предпочитают телевидение. Вместе с тем такие передачи есть и необходимо развивать внимание детей к ним, поскольку прослушивание радиопередач, как и звукозаписи в целом, тренирует воображение, развивает внимание.
Работа с звукозаписью на занятиях сводится, в основном, к двум основным видам деятельности: с одной стороны, детям дается материал для прослушивания (радиопередачи в записи, сказки, песни, стихи) с последующим их обсуждением; с другой стороны, детям предлагается собственная творческая деятельность (записать на магнитофон чтение стихов, беседу на важную для них тему, в которой участвует несколько учащихся и т.д.). В первом случае надо проанализировать то, как достигается эффект зрелищности, хотя мы не видим героев. Во втором - обсудить, насколько интересно, выразительно были прочитаны стихи. Как правило, детям бывает интересно услышать собственный голос в записи: некоторые находят в нем какие-то незаметные интонации, особенности; иногда дети поправляют друг друга, слыша, как неправильно кто-то делает ударение, неразборчиво говорит. Выразительное чтение фрагмента литературного произведения по ролям и запись его на магнитофон поможет детям не только познакомиться с техникой звукозаписи, но и научит более выразительно читать.
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4.Кино.
Кино - экранное искусство. Чем оно отличается от других искусств? Где мы смотрим фильмы (кино, телевидение, видео). Кинотеатр, афиша, сеанс. Поведение зрителя в кинотеатре. Беседа о любимых фильмах.
Это вводное занятие проводится в форме беседы, поскольку у первоклассников уже есть опыт общения с кино. Для сравнения кино с другими видами искусства надо использовать на уроке репродукцию картины, небольшой музыкальный фрагмент, книгу со сказкой или рассказом, фрагмент кинофильма в видеозаписи.

Опыт показывает, что многие учащиеся к первому классу еще ни разу не были в кинотеатре и все их просмотры связаны с телевизором и видео. Учителю в этой беседе важно составить общее представление о классе как зрительской аудитории. Надо внимательно выслушивать все ответы и поощрять желание детей делиться своими впечатлениями, говорить об испытываемых чувствах.
Работа над восприятием и навыками анализа фильма. Развитие внимания к внешнему облику героев (выражение лица, походка, мимика, костюм), месту действия (природа, интерьер). Характеристика героя (поведение, поступки, характер).
Занятия по этой теме посвящены работе по формированию навыков восприятия фильмов. На уроках идет работа над тем, чтобы развить внимание ребенка к визуальному ряду фильма, поскольку замечено, что дети чаще всего следят за ходом событий, и их восприятие поверхностно, из-за чего фильм не воспринимается во всей полноте. Учителю надо обратить внимание детей на те элементы художественного образа, которые отражает изобразительный ряд. Если ребенок под руководством учителя научится обращать внимание на то, как выглядят герои и персонален, внимательно рассмотрит их, попытается в рисунке или устно передать свое восприятие образа - значит, будет сделан первый шаг к формированию и развитию его восприятия. Для детей такое обращение к рассматриванию и описанию облика героев должно стать привычным, ведь от этого идет путь к пониманию характера героя. Вопрос о восприятии внешнего облика героя должен быть хорошо отработан: надо учить детей замечать не только крупные, но и мелкие детали костюма, походки, мимики героя. От работы над восприятием облика героя надо переходить к развитию внимания к той среде, в которой происходит действие. Учитель должен обратить внимание детей на то, как поступки героя дают нам возможность говорить о его характере.

Сказка на экране. Образ героя в литературе и в фильме: как в фильме показаны герои сказки? Роль автора в создании образа героя, авторское видение героя.
Изучение этой темы дает возможность провести работу по корректировке наивно-реалистического подхода ребенка к показанному в фильме. Не говоря специально о кинопрофессиях, учитель формирует у детей представление о «созданности» фильма: фильм создан автором или авторами. У ребенка постепенно должно сложиться представление о том, что фильм и все, что в нем показано - это продукт воображения и творчества автора, создателя фильма. Что и как показано в фильме - все выбрано автором, это его видение образа героя и событий фильма. Разумеется, это самый первый подход к теме "автор".

Наиболее эффективно он решается в том случае, если ребенок может убедиться сам, что один и тот же персонаж может быть совершенно по-разному показан в разных произведениях и разными авторами. И самый простой для ребенка путь - сравнить образ в литературе и кино. Безусловно, здесь встает вопрос и о разных языках искусства - языке литературы и языке кино. Поэтому целесообразно самого ребенка поставить в позицию автора, дать ему возможность выразить словесный образ средствами изобразительного искусства и сравнить этот, созданный им образ, с тем, который показал в фильме его автор.

Работа по этой теме организуется следующим образом: вначале учащихся знакомят с литературной основой - сказкой, затем идет рисование облика героев сказки. После выполнения работ, все они рассматриваются в классе, сравниваются. Затем следует просмотр фильма, после чего обсуждается то, какими показаны герои в фильме, насколько они отличаются от тех образов, которые были созданы детьми.

Движение на экране. Кино как "ожившее" изображение. Облик героя в кино: движение, жесты, мимика как слагаемые визуального образа.
В процессе изучения темы детям дается представление об одном из слагаемых экранного образа - его пластическом решении. Сравнивая статичное изображение - картину (или картинку, иллюстрацию) с движущимся изображением в фильме, дети получают представление о том, что движение (а значит и жесты, мимика) являются не только отличительной чертой экранных искусств, но и средством создания экранного аудиовизуального образа. Характеризуя героя, мы всегда учитываем не только то, как ой выглядит, но и то, как он движется. Да и сами герои своими мимикой и жестами очень отличаются друг от друга.

Для беседы на эту тему можно использовать материал таких фильмов, как " 38 попугаев", " Как львенок и черепаха пели песенку", "Волчище, серый хвостище" и другие. В беседе по мультфильму "Как львенок и черепаха пели песенку" внимание детей надо обратить на жесты и пластику каждого героя. То, что герои движутся под музыку, помогает детям понять характер их движений. Малоподвижная черепаха сравнивается с более динамичным львенком. В кукольном мультипликационном фильме "38 попугаев" характер движения различных героев показан достаточно выразительно. Поэтому можно вначале попросить детей дать характеристику каждому герою. Что можно сказать о каждом из них: Мартышке, Слоненке, Удаве, Попугае? Затем выясняется: что же дает нам основание считать героев именно такими? И вот здесь дети обязательно придут к выводу: мы говорим о Слоненке, что он медлительный потому, что мы видим, как он движется; Мартышку мы считаем непоседливой и бойкой именно потому, что она всегда в движении, кувыркается и лазает по деревьям. О Попугае можно сказать, что он важный и рассудительный не только по его словам, но и глядя, как он вышагивает, сложив свои пестрые крылья.

Звук на экране. Как говорят и поют герои фильмов? Развитие внимания к звуковой среде фильма. Звук как слагаемое художественного образа на экране.
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При изучении этой темы учащимся дается представление о роли звука в фильме. Фильм - это не просто "ожившее" изображение, в нем есть все те звуки, которые окружают нас в жизни. Кроме того, авторы могут вводить в фильм песни, исполняемые героями, звучащие в кадре и за кадром, музыку.
Чтобы дети лучше представили, насколько наш мир наполнен звуками в реальности, предложите им, закрыв глаза, послушать звуки, которые слышны в классе, в коридоре, на улице. Чтобы фильм жил полноценной жизнью, в нем должны присутствовать различные звуки - те, что есть в действительности. Поэтому в фильме есть не только движущееся изображение, но и звук. И этот звук не просто присутствует в фильме, а служит для создания целостного образа героя и всего фильма в целом.

Предложите учащимся послушать фрагмент фонограммы незнакомого фильма. Для этого просто закройте экран, чтобы не было видно изображения, и дети слушали только звук. Пусть учащиеся, прослушав фрагмент, постараются представить себе, кто действует в фильме, как выглядят герои и персонажи, участвующие в этом фрагменте, где происходит действие. Затем покажите этот фрагмент с изображением. Обсудите, что было угадано верно, что - нет.
Следующие уроки посвящаются работе с конкретными фильмами. Например, можно использовать мультфильмы "Чиполлино", "Ежик в тумане" и др.

Если вы выбрали для работы мультфильм "Чиполлино", напомните детям, что он снят по сказке Джанни Родари. Работая с фильмом, надо посмотреть и обсудить его, после чего выяснить роль музыки, помогающей нам понять характеры героев, передать настроение каждой сцены, каждого события. В мультфильме музыки много: это и песенки героев, закадровая и внутрикадровая музыка. В силу этого и сам фильм отличается особым ритмом, его герои чрезвычайно пластичны. Пластика героев и музыка дополняют друг друга в создании характеров героев. Вот эту роль музыки и надо дать почувствовать детям, проследив, какая музыка звучит в том или ином эпизоде, как это помогает нам понять характеры героев, какое создает настроение.
Можно провести ряд заданий с использованием фонограммы. Если дети знают содержание сказки и ее основных героев, им дают прослушать основные музыкальные темы и предлагают определить, какому герою соответствует та или иная мелодия.

Говоря об изобразительном ряде фильма, обратите внимание учащихся на то, как изобразил художник героев, какова их пластика, как удалось ему "оживить" овощи и фрукты, сделать их похожими на людей.
Цвет в фильме. Цвет и настроение фильма. Характер героя и цветовое решение облика героя.
При изучении этой темы внимание детей обращается на цвет, как важное
выразительное средство экрана, как средство создания художественного образа,
настроения сцены или эпизода. При обсуждении фильмов мы рекомендовали задавать детям вопросы, связанные с их эмоциональным состоянием. Дети по-своему объясняли эти эмоции. Как показывает опыт, обычно они редко связывают настроение с цветом. Именно на него и стоит обратить внимание детей. Для простоты выражения своего отношения можно ввести такие понятия как "веселый"     и   "грустный"    фильм.    Оценивая,    так или    иначе,     свое

восприятие фильма, учащиеся связывают это восприятие с цветом, доминирующим в нем. Конечно, грустных фильмов для детей очень мало, но в одном и том же фильме можно найти эпизоды с разным настроением. Например, посмотрев мультфильмы "Голубой щенок" или "Цветик-семицветик" можно выбрать разные эпизоды для сравнения, проследив, как цвет влияет на зрительское восприятие.

Предлагаем использовать и такое творческое задание: раскрасить два одинаковые контурные изображения героев таким образом, чтобы на одном из них они воспринимались как веселый, добрый персонаж, а на другом - как злой, сердитый. Работа с детьми показывает, что они довольно успешно справляются с этим заданием. На примере такой работы можно видеть, и надо обратить на это внимание детей, что даже незначительное введение более темного цвета сразу меняет впечатление и настроение. Например, когда дети рисуют вокруг героев какие-то дополнительные детали, скажем, цветы или облачко на небе, стоит только нарисовать это облако темно-синим, как общее впечатление от картинки меняется. Постепенно надо расширять круг предлагаемых оценок, и кроме определений "веселый" и "грустный" ввести более сложные определения: "напряженный", "тревожный", "радостный","торжественный" и т.д.
5.Телевидение.
Телевидение и кино - чем они похожи? Чем отличаются? Первое представление о видеозаписи. Телевизионная программа и навыки планирования своих просмотров. Беседа о передачах, которые смотрят в семье.
На занятиях рассматривается еще один вид экранных искусств -телевидение и делается подход к пониманию детьми роли и функции видеозаписи. Поскольку с телевидением дети общаются практически каждый день, беседа должна проходить таким образом, чтобы обобщить имеющиеся у детей знания и представления о нем.

Главный вопрос, на который надо постараться найти ответ учащимся -различие кино и телевидения. В процессе беседы дети должны выйти на понимание таких отличий: наличие в передаче ведущего или ведущих, обращение к зрителю, регулярность выхода в эфир многих передач, передачи не связаны между собой единым сюжетом, который продолжается изо дня в день ( в отличие от телевизионного сериала), хотя ведут их чаще всего одни и те же ведущие, и говорят в них на определенные темы.

Итоговое занятие.
Занятие носит обобщающий характер, на нем подводятся итоги пройденного за год. Поэтому целесообразно проводить его в форме беседы, привлекая материалы прошедших занятий: фрагменты фильмов, которые были просмотрены, творческие работы детей. Дети должны постараться осмыслить, что изменилось в их отношениях к средствам массовой коммуникации, что их больше всего заинтересовало, какие занятия им больше всего запомнились, о чем им хотелось бы узнать.
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Работа во втором классе.

Учащиеся второго класса достаточно ощутимо отличаются от первоклассников. Для них, в основном, завершился адаптационный период, они привыкли к своей новой роли учащихся, получили много знаний , умений и навыков на самых различных предметах. Второй год обучения посвящен более глубокому знакомству с языком и возможностями медиа. В значительной степени это относится к экранным искусствам, которые остаются наиболее предпочитаемыми у школьников этого возраста.

1.Вводное занятие.
В начале занятий с учащимися надо вспомнить в общих чертах то, что они усвоили в первом классе. В процессе беседы ученикам предлагается вспомнить, что относится к медиа, где они встречаются с звукозаписью, фотографией, какие фильмы смотрят. Попросите учащихся назвать, какие интересные фотографии им запомнились, слушали ли они передачи радио, какие фильмы и телепередачи они по посмотрели.

2. Фотография.
Фотография как застывшее мгновение. О чем может рассказать фотография. Какие бывают фотографии - первое представление о видах и жанрах фотографии (пейзаж, портрет, жанровый снимок). Фотография и картина - чем они отличаются.
Продолжая изучение этого медиа, педагог должен расширить представление учащихся о фотографии. Происходит это на основе четырех видов деятельности, которые положены в основу медиаобразования: восприятие произведения, анализ его, сообщение знаний, которые могли бы помочь в совершенствовании восприятия, собственная творческая деятельность детей.
Большое внимание надо уделить рассматриванию фотографий - для этой работы учителю надо подготовить снимки самых разных жанров, чтобы дети могли почувствовать различие фотографии разных жанров. В работе можно использовать журналы и каталоги выставок, другие печатные издания, где есть фотографии. Работу во восприятию этого визуального медиа не обязательно связывать с работой на уроке, при возможности надо выводить детей на выставки фотографии, что поможет расширить их насмотренность в этой области.

Постепенно надо сообщать детям специальные знания из области фотографии - к таким относятся, например, сведения о некоторых жанрах. Давая учащимся представления о пейзаже, портрете и жанровой фотографии, мы ставим целью лишь обозначение границ тех законов, по которым надо расценивать те или иные произведения. Ведь младшие школьники в оценке произведений не чувствуют жанра: " Это красивая фотография - здесь природа, а это - нет, здесь какие-то непонятные люди". Разделение фотографий на жанры позволяет при восприятии сравнивать снимки в рамках их жанровой принадлежности. Объяснив ученикам, по каким признакам фотографии делятся на жанры, можно предлагать им такие задания:

-
разложить рассматриваемые фотографии по жанрам;
· выбрать из фотографий одного жанра наиболее понравившуюся;
· сравнить фотопортрет с живописным портретом, фотопейзаж с пейзажем в живописи, жанровую фотографию с жанровой картиной, фото-натюрморт с живописным натюрмортом.
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Работа по сравниванию фотографии и живописи помогает учащимся  почувствовать специфику и возможности фотографии, увидеть общие закономерности композиции, планов изображения.

Отводя время на творческую работу детей, можно использовать его по-разному. Конечно, надо дать возможность каждому учащемуся сделать хотя бы 2-3 снимка самым простым автоматическим фотоаппаратом. Большой художественности такой снимок не даст, но все же дети получат возможность попробовать свои силы в выборе объекта для съемки, формата изображения, жанра снимка и т.д. Можно исходить и из того, чтобы каждый из учащихся сделал по одному снимку в разных жанрах: пейзаж, портрет, жанровый снимок. Продолжением должна стать работа над альбомом или стендом из этих снятых фотографий. Другим вариантом может стать фотовыставка, посвященная какой-то одной теме, например, фотографии о весне, осени. Фотографии можно взять и из журналов, в данном случае это неважно. Важно другое - дети будут внимательно подходить к работе с фотографиями, рассматривать их, отбирать наиболее понравившиеся.

3. Звукозапись.
Как аудиомагнитофон помогает нам записывать звук? Элементарные навыки пользования магнитофоном. Запись чтения детьми любимых стихов, сказок. Прослушивание в записи сказок, стихов для детей, песен из кино- и мультипликационных фильмов.
Занятия по звукозаписи во втором классе проводятся примерно по тому же кругу вопросов, как и в первом классе, но с учетом выросших возможностей детей. Так, им даются первые навыки пользования магнитофоном: как делать запись звука. Иначе говоря, учащиеся учатся включению и выключению магнитофона. Эту несложную манипуляцию дети могут сделать сами, если хотят записать звук.

Беседуя о звукозаписи, надо выяснить у учащихся класса, слушают ли они радио. Передачи радиовещания так же, как и телевещания, строятся по определенной программе. Существуют радиопередачи различных жанров, отвечающих разным запросам радиослушателей: новости, музыкальные, литературные, развлекательные и другие передачи. В каждом конкретном регионе дети должны знать, какие передачи они могут послушать, в какое время. Учитель может помочь детям сориентироваться в прослушивании радиопередач.

Работа в классе со звукозаписью проводится, в основном, как прослушивание существующих звукозаписей детской музыки, спектаклей по сказкам. Со звуковыми медиатекстами можно работать в том же алгоритме, что и при анализе, скажем, фильма. Учащимся надо предоставить возможность высказаться по поводу того, какие чувства они испытывали при прослушивании того или иного произведения, как они представляют себе героев и персонажей сказки, прослушанной в звукозаписи. Можно использовать изобразительную деятельность - предлагать детям нарисовать то. о чем они услышали.
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4, Кино.
Вводное занятие. Кино и другие виды искусства. Синтез традиционных видов искусства в кино (кино и изобразительное искусство, кино и музыка, кино и литература).
Беседу на этом занятии желательно проводить с использованием фрагментов, ярко демонстрирующих мысль о синтезе традиционных искусств в экранных. Уже в программе прошлого года дети познакомились с тем, что изображение музыка и слово присутствуют в фильмах в самом тесном единстве, в синтезе. На занятии нужно повторить эти выводы, еще раз подчеркнув, что все составляющие экранного образа пришли в кино из разных искусств. Предложите детям назвать, что же кино взяло у других искусств, предварительно выяснив, с помощью каких средств говорит с нами музыка (звук, ритм, интонация), литература (слово), и изобразительное искусство (линия, цвет). На уроке можно показать детям, что теряет фильм, если лишить его тех компонентов, которые мы всегда видим в единстве: посмотреть изображение без звука, послушать фонограмму без изображения, переключив декодер, сделать изображение не цветным. Занятие является вводным к последующему разговору о специфике языка экранных искусств.
Кадр в фильме: из чего состоит фильм? Первое понятие о кадре. Кадр как часть пространства (фотографический кадр). Кино - рассказ в кадрах.
При изучении этой темы учащиеся получают первое представление о специфике киноязыка, и языка экрана вообще, рассматривая кадр, то есть ограниченную кадрирующей рамкой часть пространства, как самую маленькую частичку всего экранного повествования.

При объяснении нового материала рекомендуем использовать такой методический прием. Попросите кого-то из учащихся написать на доске любое слово. Затем задайте классу вопрос: "Из чего состоит написанное слово?" Дети отвечают: "Из букв." Учитель продолжает беседу: " А задумывались ли вы, из чего состоит фильм? Наверное, весь большой фильм состоит из каких-то маленьких частичек. Что это на частички? Давайте попробуем в этом разобраться."

Для ответа на этот вопрос детям предлагается посмотреть фрагмент мультипликационного фильма. Советуем показать экспозицию мультипликационного фильма "Старая игрушка" - самое начало , еще до титров, которое дает возможность очень наглядно показать покадровое построение фильма.

После просмотра учитель просит детей рассказать, где происходит действие. Учащиеся отвечают, что в комнате девочки. Учитель продолжает беседу:

· А что находится в этой комнате?
· В комнате есть окно, кровать, на которой спит девочка, стул, шкаф, на стене - фотография девочки с медвежонком.

Учитель рисует все, что назвали дети, на доске. Разумеется, этот рисунок должен быть простым, достаточно схематичным. Можно подготовить его заранее, закрыв от детей до нужного момента.

-
Итак, - говорит учитель, - все, что вы видели в этом фрагменте фильма,
изображено на рисунке. Нарисуем также медвежонка, сидящего на окне, и
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собачку,  привязанную  к  ножке  стула.   Ведь   мы  их  тоже  видели,   правда? Скажите, а все ли вы видели в фильме одновременно?

Дети отвечают, что нет. Вначале они видели окно и медвежонка, потом стул с привязанной собачкой и т.д.

· Давайте то, что вы называете, обведем рамочкой, - предлагает учитель. В результате на рисунке появляется несколько рамочек-кадров.
· Вот видите, - говорит учитель,- оказывается мы не видели всю комнату девочки сразу. Мы видели ее только по частям. Вот они, эти маленькие части, -и он показывает обведенные рамочками части пространства. - Эти маленькие частички фильма называются "кадр". Весь фильм состоит из множества расположенных друг за другом кадров.

Новое для детей слово записывается на доске. Можно показать учащимся кинопленку с маленькими кадриками на ней. Это лишь первое представление о кадре и самое упрощенное, поскольку речь идет не о кинематографической кадре, а о кадре фотографическом - всего лишь кадрике на кинопленке. Но это первое знакомство уже дает учащимся представление о дискретности экранного повествования. В своих тетрадях дети могут сделать тот же рисунок, что и на доске, Это поможет закреплению материала.

Следующие занятия по теме надо посвятить работе с кадрирующей рамкой. Изготовить рамки несложно: на листе плотной бумаги из альбома в центре прорезается небольшое прямоугольное отверстие (ширина - 3 см, длина -4 см). Передвигая кадрирующую рамку по репродукции картины или глядя через него на окружающее пространство, смотрящий получает тот же эффект, как если бы он смотрел через видоискатель фотоаппарата или видеокамеры. Учащимся можно предложить несколько заданий с использованием кадрирующей рамки: рассматривание предметов с удалением и приближением рамки, составление устного рассказа о классе и рассматриванием через рамку тех частей класса, о которых идет речь. Дайте учащимся и такое задание: давайте покажем, какой наш класс уютный и чистый, как в нем красиво. Дети выбирают соответствующие фрагменты интерьера. А потом пусть постараются показать, что в классе не все хорошо убрано и есть какие-то неполадки. В этом случае дети должны показать другие кадры. Такое задание формирует представление о роли автора и его позиции в изображении действительности.

Монтаж в фильме. Первое представление о монтаже. Соединение кадров и рождение нового смысла.
Для объяснения нового понятия зададим учащимся такой вопрос: "Почему же мы понимаем содержание фильма, если он весь состоит из отдельных кадров? Наверное, существует какой-то прием, помогающий нам увидеть целый фильм из отдельных кадров." И здесь мы переходим к раскрытию очень важного понятия "монтаж". Слово монтаж происходит от французского слова montage - сборка и означает в кино технологический и творческий процесс соединения отдельно снятых кадров в целое - фильм. Монтаж играет важнейшую роль в создании кинематографического образа. Восприятие зрителем каждого последующего кадра в зависимости от предыдущего и, наоборот, осмысление предыдущего кадра в зависимости от последующего - эту несложную взаимосвязь надо сообщить детям в максимально упрощенном виде.
Нарисуйте на доске или листе бумаги два прямоугольника на некотором расстоянии друг от друга. В первом из них нарисуйте смешную рожицу -улыбающееся лицо мальчика, а на другом - плачущее. Спросите у детей:" Что
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здесь нарисовано?" Обычно дети отвечают так: "Здесь мальчик улыбается, а там он плачет". После этого рисуем между двумя этими кадрами еще один, на котором изображен воздушный шарик. Предложите вновь детям посмотреть и задайте тот же вопрос: "Что здесь нарисовано?" Ответ детей изменяется:" Мальчик улыбался, потом у него улетел шарик, и он заплакал". Дайте другое задание: " Посмотрите на эти картинки-кадры справа налево, что вы тогда увидите?" Дети отвечают: "Мальчик плакал, потом ему дали шарик, и он стал смеяться".

Опыт показывает, что дети могут понять, "прочитать" такую монтажную фразу, ведь последующий кадр осмысливался ими в зависимости от предыдущего. Затем учитель знакомит детей со словом "монтаж", рассказывает, что оно значит. На следующих уроках учащиеся осваивают понятие монтаж, собирая из рисованных кадров целостный сюжет, составляя стихотворение из отдельных фраз, рисуют раскадровку по мультфильму.

Освоение понятий "кадр" и "монтаж" в собственной творческой деятельности (при съемке слайд-фильма, фотофильма).
Опыт показывает, что наиболее успешно дети усваивают те знания, которые им приходится применять в собственной деятельности. Поэтому мы предлагаем работу над слайд-фильмом или фотофильмом. Почему именно такую работу? Потому что в том и другом случае дети будут использовать кадр именно в его фотографическом значении, о чем с ними и говорилось. Съемка слайд-фильма в самых общих чертах должна моделировать процесс создания фильма - и это очень важно. Поэтому вся работа пройдет такие этапы: сочинение сценария, подготовка к съемке (режиссерский сценарий, приготовление необходимых предметов, костюмов, кукол, выбор актеров, интерьеров, натуры), съемки, просмотр полученного материала, монтаж фильма (более подробно читайте в разделе о творческой деятельности учащихся).
Работа по формированию навыков восприятия мультипликационного фильма (мультфильм "Волчище, серый хвостище" и др.).
Сюжет фильма, поступки героев, настроения и чувства героев и зрителя, цвет и музыка в кадре).
Работа с фильмом проводится на основе тех положений, которые были описаны в соответствующей главе про анализ фильма. Поскольку предложенный мультфильм снят на основе сказки, следует обратиться и к ее тексту, чтобы построить обсуждение, используя сравнение сказки и фильма. Учитель может использовать и другой фильм, снятый на основе сказки.
Просмотр и обсуждение художественного игрового фильма ("Золушка", реж. Н. Кошеверова). Характеры героев. Юмор в сказке.
Предлагаемый для работы фильм-сказка является классикой отечественного кинематографа. Снятый по известной сказке Ш.Перро (сценарий Е.Шварца) фильм по-прежнему хорошо воспринимается детьми. На примере этого фильма им надо показать различие между мультипликационным и игровым кино.

Работу лучше начать с знакомства со сказкой Ш.Перро. Это поможет учащимся вспомнить сюжет и оценить интерпретацию сказки Е.Шварцем и Н.Кошеверовой. Таким образом будет проводиться работа по дальнейшему развитию   представления   о  роли   автора   в   художественном,   в  том   числе
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экранном, произведении. После просмотра проводится обсуждение фильма. В процессе анализа фильма существует интересная возможность сравнить литературный первоисточник и экранизацию. Обычно дети очень быстро замечают то, чем отличаются эти произведения по составу событий: что в фильме есть такого, о чем не говорится в сказке. Разумеется, эти сравнения надо делать. Но учителю важно обратить внимание учащихся и на более существенные детали: как раскрыты характеры героев в фильме и сказке, как показаны эти герои внешне и т.п.

Дети замечают, что в сказке Ш.Перро нет подробностей ни в описании событий, ни в описании характеров героев. Сказано, например, что Золушка добрая, красивая и трудолюбивая девушка. В фильме все это облекается в конкретные формы: мы видим, как выглядит Золушка, как она трудится, как ведет себя с мачехой и сестрами, отцом, королем, принцем и другими людьми, какие поступки совершает. То же самое мы можем сказать и о любом другом герое или персонаже. Мы чувствуем также и отношение автора фильма к своим героям: мачеха показана не только злой и завистливой, но и смешной во многих своих поступках. С мягким юмором показан король - видно, что режиссер иначе относится к доброму королю, совсем не так, как к мачехе.

Очень важно в процессе обсуждения обратить внимание детей на многие детали, которые и создают мир волшебной сказки: как показано сказочное королевство и его жители, какие там дома и дворцы, в каких каретах ездят на бал, какой лес в этом королевстве. И все это - плод фантазии, вымысла авторов фильма-сказки.

Особое внимание надо обратить на музыку в фильме: когда звучит музыка, какая мелодия звучит в фильме чаще других, с кем из героев связана эта мелодия. Учитель должен задать и вопросы, связанные и с характерами героев, попросить учащихся подтвердить свои выводы ссылками на соответствующие сцены, эпизоды фильма.

Сравнивая игровой фильм и мультипликацию (можно взять фрагменты из одноименных отечественного и американского фильма У.Диснея), нужно рассказать детям о мультипликации как рисованном кино. Затем в беседе постараться выяснить различия игрового и мультипликационного фильма.

Итоговое занятие по теме.
Такое занятие лучше всего посвятить закреплению полученных знаний о языке кино, выполнению таких заданий, которые связаны с этим.
5. Телевидение.
Кино и телевидение: что у них общего? Телевидение как домашнее кино. Особенности телевидения: фильм и телепередача - чем они различаются. Просмотр в записи и обсуждение любимых детских передач.
Работа по этой теме должна проводиться с учетом собственного зрительского опыта детей. Материал для урока - фрагменты телепередач для детей, идущих в данный момент по телевидению, а также и других передач, которые обычно смотрят дети - развлекательные, образовательные, новости, рекламные ролики. При разговоре о телевизионных передачах важно обратить внимание на то. что в фильмах и передачах используется один и тот же язык экрана, деление на кадры, монтаж кадров, цвет, музыка и т.д. На основе анализа фрагментов из разных передач надо показать учащимся роль ведущего, его
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обращенность к зрителю, использование материалов, которые сняты на местах событий.
Игра в телепередачу.
Этот прием используется, чтобы учащиеся могли в игровой деятельности выразить то, что они узнали о телепередачах. Группы "зрителей" и "участников" выполняют свои роли - одни смотрят, а другие разыгрывают одну из моделей телепередачи - можно взять для примера "Спокойной ночи, малыши!". В этом случае участникам передачи надо выбрать фрагменты из мультипликационных фильмов, которые они будут показывать. Группы могут меняться ролями, а затем обсуждать работу друг друга.
6. Видео.
Видеосъемка и видеовоспроизведение (видеопоказ). Когда они используются. Видеомагнитофон и видеокамера.
Многие дети, произнося слово "видео", не очень хорошо понимают, что оно означает и для чего используется. Учитель должен объяснить, чем отличается видеозапись как копия с какого-то видеоматериала и видеосъемка, производимая с помощью видеокамеры. Именно поэтому мы и предлагаем учителю провести несколько заданий с использованием видеомагнитофона и видеокамеры.
Первое задание связано с копированием фрагментов фильма (видеозапись). В этом случае потребуется два видеомагнитофона. Надо выбрать из фильма (ученики должны знать содержание этого фильма) те эпизоды, которые представляют наибольший интерес, и записать их. Во время демонстрации фильма надо включать "запись" в тех местах, которые кажутся наиболее интересными. Если второго магнитофона нет, то можно производить запись передач или фильма, идущего на каналах телевидения. Посмотрев полученный "ролик", пусть дети скажут, передает ли он их представление о фильме или передаче.
Второе задание связано с видеосъемкой, где используется свойство видеокамеры фиксировать события действительности. Ученикам предоставляется возможность сняться: прочитать перед камерой стихотворение, что-то рассказать, спеть или потанцевать перед камерой. Затем идет просмотр, во время которого каждый смотрит на себя, как он выглядит. Дети оценивают себя и друзей, замечают какие-то недостатки в поведении, произношении и т.д.
Третье задание связано с видеосъемкой, объектом которой являются рисунки детей, сделанные ими по мотивам какого-то фильма. Учитель должен помочь детям в съемке. Надо выбрать те фрагменты рисунков, которые лучше других передают содержание фильма, его образы, снять их разными планами. Посмотрев получившийся ролик, постараться оценить: удалось ли передать смысл и настроение фильма?
Творческая работа: съемки небольших видеосюжетов.
Такой вид работы описан выше в главе о творческой работе детей. Учитель должен продумать тот вариант работы, который приемлем в данной группе детей, необходимо учитывать их возможности. Сюжеты игровые больше нравятся детям, но можно предложить им и документальные: видеорассказ о школе, классе, школьном дворе и т.д.

7.3аключительное занятие.
Это занятие посвящается повторению пройденного за год, просмотру сделанных за год творческих работ, обобщающей беседе о тех медиа, которые изучались, обмену мнениями, организации выставки рисунков, сделанных на уроках в учебном году.
Работа в третьем и четвертом классах.
Программа содержит занятия сразу для этих двух классов. Это связано с тем, что учащиеся каждой конкретной школы могут заниматься по разным учебным программам - по четырехлетнему и трехлетнему варианту. Но самое главное заключается в том, что у учащихся этого возраста в значительной степени происходит "выравнивание" интересов в области медиа. Девяти-десятилетние дети не очень различаются по своим возможностям в выполнении тех или иных занятий, связанных с занятиями по медиакультуре. Важнее другое - в каждом конкретном классе складываются свои предпочтения: где-то дети любят больше работу по просмотру и обсуждению фильмов, где-то -видеосъемку, а где-то занятия с фотографией. Все это надо учитывать. Поэтому программа и предлагает набор тем-блоков, позволяющих учителю творчески подойти к их использованию.
Учитывая интересы учащихся этого возраста, самый большой блок отводится кино. Просмотр фильмов и вся последующая работа с ним, получение новых знаний об искусстве кино, творческие задания - все это содержится в разделе "Кино". Следующая большая тема, которую предстоит рассмотреть на занятиях - "Телевидение". В работе по данной теме учащиеся продолжают знакомиться с этим средством массовой информации. Третья тема (или блок) -"Видеосъемка". В основе этой темы - собственная творческая деятельность учащихся . Блок "Внеклассная работа" посвящен проведению таких мероприятий в школе, в которых могут быть использованы те или иные медиа. Работа с детьми в данном направлении может проводиться и на уроке, но конечным ее результатом должно стать внеклассное мероприятие, организованное учащимися.
Учитель может также организовать занятия, учитывающие индивидуальные запросы не только класса, но и отдельных учащихся. Дети в таком случае выполняют самостоятельные работы, исходя из личных интересов, осуществляя свои творческие проекты, которые представляют в дальнейшем одноклассникам. Такой метод творческих проектов используется во многих школах на самых разных предметах. Для учащихся начальной школы он также может быть использован на занятиях по медиаобразованию.
Кино.
Развитие представления о кадре. План. Представление об общем, среднем, крупном, самом крупном плане. Для чего нужны разные планы в фильме.
На материале фрагментов из разных фильмов учащимся показывается, что в фильмах величина изображения (масштаб изображения) не всегда одинаковый. С этим дети как зрители уже сталкивались и в собственной практике. Остается показать, почему это необходимо в кино.    Для примера
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берется четверостишие  -  французская  песенка  о Жане,  по  которой  надо нарисовать раскадровку.

Жан идет к реке,
Тросточка в руке.
Шляпа на глазу,
Клякса на носу.
Выполняя задание, дети убеждаются, как важно использовать разные планы, чтобы передать содержание песенки. Так, к первой строчке требуется изображение пейзажа с рекой и идущим по тропинке Жаном (общий план). Для второй строчки уже достаточно изобразить мальчика до пояса или до колен, так, чтобы видна было тросточка в его руке (средний план). Крупный план головы поможет сделать акцент на лихо надвинутой на глаза шляпе. И, наконец, самый крупный план (или деталь) покажет зрителям кляксу на носу.
На примере фрагментов из разных фильмов можно увидеть, какое значение играет план в передаче смысла, авторского замысла.
Монтаж. Развитие представления о его возможностях. Работа с мультфильмами: " Король-лев"(США), "Снежная королева"(СССР). Анализ полнометражного мультипликационного фильма.
В работе с фильмом закрепляется представление о возможностях монтажа: его использование для усиления впечатления, когда следующий кадр помогает лучше понять предыдущий, для перенесения места действия в другое место, столкновение грустных и смешных эпизодов и т.д. Просматривая фильм, обратите внимание учащихся на эти моменты, пусть они сами найдут их в киноповествовании.

Работу с предложенными фильмами можно заменить на те, которые есть в распоряжении учителя, если они соответствуют требованиям это должны быть полнометражные мультипликационные фильмы.

Следует обратить внимание учащихся и на такие возможности монтажа, как создание кинематографического времени. Все дети знают, что в фильме показываются события, которые на самом деле охватывают большой промежуток времени. В данном случае время как бы "спрессовывается" благодаря возможностям монтажа соединять дискретные фрагменты. Обсудите это с учащимися. Пусть они приведут примеры такого сокращения времени в фильмах. Вместе с тем, в киноповествовании существует возможность и "растягивания" времени. Происходит это в том случае, когда одно и то же время показывается два и более раз. Например, одно и то же событие показывается в интерпретации разных героев, или в реальности и воспоминаниях, или два события показываются последовательно, хотя они происходили в одно и то же время.

Монтаж помогает создать и особое экранное пространство, когда снятые в разных местах объекты соединяются в едином пространстве как находящиеся вместе. Так. улицы, дома, находящиеся очень далеко друг от друга, могут оказаться рядом.

Работа с фильмом-экранизацией: знакомство с литературным источником, просмотр и обсуждение фильма.

Прежде всего, остановимся на тех произведениях, которые могут быть рассмотрены в данной теме: "Конек-горбунок" П.Ершова и мультфильм "Конек-горбунок" (реж. И.Иванов-Вано); "Мэри Поппинс" П.Треверс и художественный фильм "Мэри Поппинс, до свидания!" (реж. Л.Квинихидзе); "Приключения Буратино, или Золотой ключик" А.Толстого и художественный фильм "Приключения Буратино" (реж. Л.Нечаев); "Питер Пэн и Вэнди" Д.Барри и мультфильм У.Диснея "Питер Пэн" и др.

Начиная работу с фильмом-экранизацией, надо прежде всего познакомить учащихся с литературной основой фильма. Чтение литературного произведения на уроке в полном объеме невозможно, поэтому детям надо заранее дать такое задание на дом, а в классе прочитать лишь некоторые фрагменты. Перед просмотром обязательно надо провести обсуждение литературной основы фильма: рассмотреть характеры героев, основные нравственные проблемы, отношения между героями.

Представляя фильм, надо обязательно рассказать о его режиссере, сказать, какие фильмы он еще снял. После просмотра фильма-экранизации обсуждение, как правило, идет по пути сравнения литературной основы и фильма: дети рассматривают различия и сходство в изображении героев, сравнивают состав событий в книге и фильме. Этот этап очень важен, поскольку он говорит и о позиции режиссера, который именно так показал героев и события, и о специфике языка экранного искусства. К этому следует еще добавить разговор о музыке в фильме, о цветовом решении отдельных сцен. Для более подробного анализа можно взять один из эпизодов литературного произведения и соответствующий эпизод фильма для того, чтобы рассмотреть, какими средствами выразительности показан этот эпизод в фильме.
Звуки и музыка в фильме. Создание при помощи звуков образа реального мира в кадре. Речь героев как средство их характеристики (мультфильм "Ежик в тумане" реж. Ю.Норштейна).
Цель изучения данной темы - дать детям представление о звуке в экранном произведении как о важной составляющей экранного образа. Учащиеся должны замечать те звуковые характеристики, которые свойственны герою или фильму в целом. Опыт показывает, что учащиеся не обращают на голос героев особого внимания. Чтобы исправить этот пробел в детском восприятии, надо предлагать учащимся задания, связанные с развитием внимания к звуку. Предложите им посмотреть фрагмент незнакомого фильма без звука, а затем дайте задание "озвучить" этот фрагмент, придумать реплики героям, догадаться, о чем они могли говорить. После выполнения задания дайте посмотреть детям этот фрагмент со звуком. Другое задание связано с сочинением реплик к картинкам-кадрам. Ученики должны внимательно рассмотреть кадр (это может быть фотография кадра из какого-то журнала о кино), а затем постараться пофантазировать, о чем говорят герои, находящиеся в кадре.

При работе с фильмом Ю.Норштейна "Ежик в тумане" рассмотрите звуки и музыку, сопровождающие Ежика на всем его пути. Выясните, какие звуки создают у зрителей состояние ожидания, таинственности, какие из этих звуков пугают, а какие - успокаивают.
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Фильмы художественные и документальные. Чем они отличаются? Общие законы экрана. Художественный вымысел и правда жизни. Фантазия художника и отражение подлинных фактов. Роль автора и его позиции в создании художественного произведения и произведения документального.
Рассмотрение этой темы является важной для медиаобразования, поскольку не только кино, но и телевидение постоянно использует фантазию и правду события, факта. На примере художественного и документального фильмов надо показать ученикам те различия в этих видах информации, которые являются принципиальными.
Проведение беседы по предлагаемым в программе вопросам поможет ответить на основной вопрос: какую роль играет вымысел в том и другом случае - в художественном и документальном кино. Безусловно, все ныоансы сочетания вымысла, художественного осмысления учащимся и правды жизни раскрыть не удастся, поэтому на первом этапе достаточно осмысления таких позиций: в документальном кино рассказывается о том, что есть на самом деле, что существует реально, а в художественном кино все события являются вымышленными, совершаются людьми, реально никогда не существовавшими. О том, что и в документальном кино могут использоваться элементы художественности, дети должны знать, но эти элементы касаются формы, но не сути происходящего в фильме. Для примера рассмотрите фрагменты фильмов того и другого вида кино, найдите отличия.
О чем могут рассказывать фильмы художественные и документальные? Просмотр и обсуждение фильмов этих видов кинематографа. Художественный кинематограф: обращение к миру чувств и поступков человека. Роль автора в создании художественного фильма. Документальный кинематограф: правда жизни и роль автора в передаче ее на экране. Авторская позиция. Научно-популярное кино.
При изучении этой темы учащимся предлагается для просмотра несколько фильмов, которые дали бы им представление об этих видах кинематографа. Так что просмотр фильмов и их обсуждение - главная задача при работе над темой.
Учитель может выбирать фильмы по своему усмотрению, те, которые являются популярными у детей в данный момент. Можно взять и более известные фильмы. Например, для работы над художественным фильмом можно взять фильм А.Тарковского "Каток и скрипка". При его анализе есть много возможностей поговорить о чувствах героев, их переживаниях. Фильм небольшой по продолжительности, но с глубоким подтекстом, поможет детям понять, что авторская позиция выявляется не сразу, а лишь в результате вдумчивого отношения к увиденному.
Обсуждая этот фильм с учащимися, постарайтесь направить их внимание не только на обсуждение сюжета фильма, хотя и это в данном случае может быть важным, но и на выяснение тех чувств, которые испытывали герои. Это важно для понимания сцены в музыкальной школе (до экзамена, во время экзамена и после него) и для осмысления причины ссоры Саши и Сергея ("Какой он работяга? Он музыкант."). Предложите детям подумать о том, как прошло детство Сергея, как может сложиться его жизнь дальше. А что будет с Сашей? Содержание некоторых сцен требует разъяснения, активного участия учителя.

Можно рассмотреть и такие фильмы, как «Сказка о потерянном времени» (реж. А.Птушко), «Ох, уж эта Настя!» (реж. Ю.Победоносцев) и др.
Результатом осмысления фильмов и их анализа должен стать вывод о том, что художественный фильм обращается к миру чувств героев, осмыслению их жизненных позиций. Обычно свои размышления и выводы автор выражает через слова и поступки героев, через характер взаимодействия героев. Надо обратить внимание и на выразительные средства, которые использует автор при создании образов героев. При работе с художественным фильмом надо еще раз остановиться на роли автора в создании любого экранного произведения.
Знакомя детей с документальным кинематографом, надо показать такие фильмы (по выбору учителя) или их фрагменты. Записать эти фильмы можно и с экрана телевизора, ведь телевидение часто показывает документальные фильмы или репортажи в своих передачах.
Знакомя детей с документальным кино, надо использовать и те возможности, которые открывает собственная творческая деятельность детей. Работа над фотофильмом является хорошей возможностью показать детям специфику документального кино, создание на основе фотографий, сделанных в классе или в семье, такой фильм является, действительно, документальным, отражающим подлинные события.
Следующий вид кино, с которым надо познакомить учащихся - научно-популярное. Объяснив смысл этого термина, прежде всего надо обратиться к собственному зрительскому опыту детей - наверняка они видели такие фильмы. Можно взять для просмотра и видеозаписи выходившего ранее киножурнала "Хочу все знать" или какие-то другие записи (например, из многосерийного телефильма "Все путешествия команды Кусто" или из какой-то телевизионной программы о животных или растениях).
Познакомив детей с экранными произведениями разных видов, можно провести обобщающую беседу, выявляющую их сходство и различие, постараться определить в этой беседе общность языка экранных искусств, присутствующую в произведениях художественного, документального и научно-популярного кино. При организации обобщающей беседы надо выделить те позиции, которые должны знать учащиеся:
1)
о чем рассказывают художественные, документальные и научно-популярные фильмы;
2)
понимание общности языка экранных произведений, к какому бы виду кино они не принадлежали;
3)
взаимодействие этих видов, использование выразительных возможностей и приемов одного вида кино для создания другого (игровые моменты в научно-популярных фильмах, включение документальных кадров в художественные фильмы и т.д.);
4)
роль автора в создании экранных произведений любого вида; 
5)
важность и необходимость для зрителя расширять свой кругозор, смотреть фильмы разных видов, использовать в своем образовании и развитии документальные и научно-популярные фильмы. 
Продолжение знакомства с языком кино: расширение представления о кадре - кадр как часть фильма. Кадр кинематографический. Движение в кадре.
Во втором классе учащиеся получили представление о кадре как маленькой   частичке  фильма.   Речь  шла  о  кадре  фотографическом:   одним
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кадриком на пленке. Теперь настало время расширить это представление и рассказать о кадре кинематографическом. Кинематографическим кадром называется часть фильма от включения до выключения камеры. Как только камера меняет свое положение или план, кадр заканчивается. Кадры в кино имеют свою временную протяженность, в них запечатлено движение. Если фотокадр - лишь миг, то кадр в кино (от включения до выключения камеры) может длиться несколько секунд. Именно такие кадры и монтируются в кино, ведь технически кадр - это кусок кинопленки той или иной длины.
Для подтверждения этого положения предложите учащимся посмотреть небольшой фрагмент фильма и понаблюдать, как меняются кадры, пусть они подсчитают количество кадров в данном фрагменте. Как правило, ученики быстро понимают новое для них значение кадра. Возникают затруднения лишь в том случае, когда вместо привычного кадра появляется, скажем, панорама. Надо объяснить, что операторы часто используют движущуюся камеру и другие приспособления для съемки.

Выразительные средства экрана. Ракурс.
Расширение представления о выразительных средствах искусства экрана продолжается и в этой теме. Под ракурсом в кино понимается точка зрения камеры, что, в свою очередь, фиксирует и точку зрения зрителей. Этот прием помогает авторам выразить свое отношение к событиям фильма, его героям или месту событий.

В работе над понятием ракурса надо предложить учащимся несколько кадров (или небольших фрагментов) из фильмов, где использованы различные ракурсы. Очень выразительные примеры можно взять даже из знакомых детям мультипликационных фильмов: "Петух и боярин", "Приключения пингвиненка Лоло", "Стойкий оловянный солдатик", "Старая игрушка" и др.
В мультфильме "Петух и боярин" петух, брошенный в колодец, вылетает из него, и показано это так, как будто камера установлена на дне колодца, и зритель видит эту сцену снизу. В финальной сцене петушок летит над деревней, и зритель видит деревню с высоты полета петушка. В заключительной сцене фильма "Приключения пингвиненка Лоло" два маленьких пингвиненка оказались одни среди безбрежного моря. Они чувствуют себя одинокими и заброшенными. Чтобы передать это ощущение, камера сверху показывает нам, зрителям, безбрежное, во весь экран, море и маленькую льдину с двумя маленькими пингвинами на ней. В мультфильме "Стойкий оловянный солдатик" взгляд камеры (и значит нас, зрителей) меняется очень часто. То мы видим улицу из окна дома, то снизу, где стоит на дороге оловянный солдатик, видим огромные колеса повозки, проезжающей над солдатиком. В мультфильме "Старая игрушка" медвежонок поднимается по водосточной трубе вверх, на крышу дома, а затем смотрит с крыши высокого дома вниз, на улицу. Он видит поток машин внизу. Позиция камера и наш взгляд меняются - мы говорим, что сменился ракурс.

Предложите детям выполнить такое задание: через кадрирующую рамку рассмотреть какой-то предмет. Пусть они посмотрят на этот предмет снизу, сверху, сбоку, а затем расскажут, как изменилось их восприятие предмета в зависимости от угла воображаемой съемки.


Знакомство с жанрами художественного кинематографа. Фильм -
сказка.
Просмотр    и    обсуждение    фильмов    ("Мио,    мой    Мио",
реж.В.Грамматиков; мультфильм "Золушка", реж. У.Дисней; "Морозко", "Огонь, вода... и медные трубы", реж. А.Роу и др.).
Знакомство начинается с тех жанров, которые наиболее доступны для восприятия детей этого возраста.

Известно, что жанры существуют во всех видах искусства, и кино не является исключением. Однако в кино они обладают своей спецификой из-за особенностей самого языка кино. В самом общем виде жанр - это устойчивый тип структуры художественного произведения. В.Пропп писал: " Специфика жанра состоит в том, какая действительность отражена, какими средствами эта действительность изображена, какова оценка ее, каково отношение к ней и как это отношение выражено". (Пропп В. Фольклор и действительность. - М., 1976, с.36). В процессе знакомства учащихся с жанрами кино, мы не ставим себе целью создать целостное представление о жанре как искусствоведческом понятии. "Учащиеся лишь получают представление о том, что в фильмах рассказывается о различных сторонах жизни, фильмы раскрывают разные темы. Самый главный критерий жанрового отличия - способ художественной условности - дается детям в упрощенном виде. Учащиеся должны уяснить такие позиции: а) фильм является отражением жизни с помощью особого языка кино; б) это отражение может быть или более приближено к действительности, более похоже на нее, или менее похоже, в нем больше фантазии или меньше; в) в зависимости от того, о чем рассказывает фильм, и того, как он о ней рассказывает, фильмы делятся на особые группы, отличающиеся друг от друга, которые и называются жанрами. Как показывает опыт, дети на примерах конкретных фильмов довольно быстро усваивают жанровые различия фильмов, тем более, что сами названия киножанров они встречают и в повседневной жизни - в рекламе фильмов, в разговорах о кино. Знакомя учащихся с понятием жанра, мы формируем их зрительскую культуру, способность ориентироваться в потоке аудиовизуальной информации, учим их находить то, что им интересно в репертуаре кинотеатра или среди списков видеопродукции.
Рассматривая жанр киносказки, надо обратить внимание детей на черты, характерные сказке вообще: наличие чудес, волшебные предметы, добрые и злые герои, борьба за справедливость, добрые помощники героев и т.д.
Выбранные для просмотра по данной теме фильмы-сказки анализируются и с точки зрения выразительных средств кино. Надо обратить особое внимание на стремление осовременить сказки, ввести в фильмы современные обороты речи. В таких фильмах-сказках очень часто сказочным персонажам присваивается какой-то социальный имидж, который несет в себе черты людей. Так появляется добрый Водяной, Баба-Яга-модница, мачеха "со связями", с которой не может справиться даже фея. В таком случае сказка становится тесно связанной с некоторыми реалиями современности, ее герои ассоциируются у нас с современными людьми, сказочные маски приобретают современный характер. На эти моменты стоит обратить внимание учащихся.
Фантастический фильм. Просмотр и обсуждение художественного фильма "Инопланетянин" (реж. С.Спилберг). Герои фантастического фильма. Особенности их характеров. Современные нравственные проблемы, выдвигаемые в фантастическом фильме.
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При изучении темы можно исходить из того, что уже известно детям о фантастических фильмах. Среди множества детских телефильмов и мультипликационных телесериалов большая часть приходится именно на фантастические фильмы, в основе которых приключения, происходящие в космосе, связанные с полетами человека на другие планеты или возвращение его на машинах времени в прошедшие эпохи. Свободное перемещение во времени и пространстве с помощью необычайно развитой техники, галактические войны, борьба с представителями незнакомых цивилизаций - вот что составляет основу сюжетов современных фантастических фильмов. Неограниченная фантазия режиссера создает, как правило, захватывающие зрелища (достаточно вспомнить фильм "Звездные войны"). В создании таких фильмов используются новые компьютерные технологии. Однако погоня за зрелищностью подчас отражается на уровне нравственно-эмоционального содержания произведения. Как показывает опыт, дети в таком произведении перестают даже помнить о той идее, которая была заложена в сюжет фильма, поскольку все их внимание переключается на то, чтобы следить за трюками, необыкновенными погонями, столкновения и поединками героев.
В связи со всем вышесказанным при знакомстве учащихся с жанром кинофантастики учителю надо обязательно обратить внимание детей на то, что в основе любого фантастического фильма тоже стоит какая-то нравственная проблема, выбор. Как и в сказке, мы встречаемся с героями, выступающими за добро, и теми, кто им противостоит - с силами зла. Здесь вполне будет уместен вопрос о том, чем же отличается фантастика от сказки? Рассмотрение этого вопроса подведет учащихся к пониманию специфики вымысла в сказке и в фантастическом произведении. Если в сказке необыкновенными свойствами бывают наделены какие-то живые существа или предметы, то в фантастическом произведении все необычное - результат деятельности людей, которые благодаря техническому прогрессу смогли изобрести все эти технические чудеса.

При работе с фильмами этого жанра учитель должен обращать внимание детей на нравственные проблемы, которые рассматриваются в произведении. Для примера выбран фильм режиссера Стивена Спилберга "Инопланетянин". Фильм рассказывает о том, как по-разному относятся к инопланетному существу земляне, среди которых тот оказался. Прилетевший на Землю космический аппарат захотели захватить спецслужбы одного из государств, поэтому он должен был срочно улететь. Но на борт космического корабля не успел вернуться один из инопланетян. Организованная на него охота ничего не дала. И вот инопланетянин встречает мальчика, который приводит его к себе домой. Вместе со своими братьями и сестрой он прячет инопланетянина от взрослых. Дети помогают этому существу выжить, а затем и вернуться на его планету. Хотя в основу этого фильма положен фантастический сюжет, все же главное в фильме заключается не в этом. Важным для авторов было не столько показать возможность существования других, неземных цивилизаций, сколько рассказать о человеке, его чувствах, о том, как он решает нравственные проблемы: борется за справедливость, помогает другим, старается понять их. Фильм этот - о необходимости понимания другого, даже если этот другой не такой, как ты, о необходимости сочувствия, о верности и преданности.
В процессе анализа фильма учитель ставит вопросы таким образом, чтобы выявить характеры главных героев, мотивы их поступков, те чувства, которые они  испытывают.   Учащихся  надо  подвести   к  выводу  о  том.  что  авторы


фантастического фильма также обращаются к человеку, миру его чувств, оценивают его поступки. И в таких фильмах очень часто видна попытка человека оценить себя с точки зрения "космической нравственности".
Приключенческий фильм. Особенности жанра. Характеры героев в приключенческом фильме ("Пятнадцатилетний капитан", реж. В.Журавлев; "Неуловимые мстители", реж. Э.Кеосаян и др.).
Сюжеты    приключенческих    фильмов    основываются
на    острой,

динамичной интриге. Такой сюжет держит зрителя в напряжении, поэтому не удивительно, что младшие школьники смотрят такие фильмы с увлечением. Положительные герои в приключенческом фильме вступают в борьбу с героями отрицательными, эта борьба ведется за какое-то правое дело, будь то освобождение человека, освоение и изучение новых земель, борьба со стихией и т.п.

Предложенные для работы фильмы сняты в разное время, поэтому дают представление о том, как развивался жанр приключений. Учитель может использовать и другие фильмы, поскольку жанр приключений всегда является востребованным у кинематографистов разных стран.

В разговоре о жанре приключений можно активно использовать метод беседы, в процессе которой учащимся показываются фрагменты из фильмов этого жанра, и выводы о характерных чертах этого жанра дети делают уже на основе просмотренных фрагментов.

Фильм-детектив. Мультфильм "Следствие ведут Колобки"(реж. А.Татарский). Работа с фильмами о Шерлоке Холмсе (по выбору учителя).
Задача учителя при изучении этой темы - обобщить те знания и представления о данном жанре, которые сложились у школьников к этому времени. Обычно учащиеся так характеризуют фильм-детектив: " Это фильм, в котором какого-то ловят или раскрывают какое-то преступление". Действительно, основное действие детектива связано с раскрытием некой тайны. "Обычно в структуре детектива выделяются следующие моменты: сообщение о некой тайне (преступлении, загадочном происшествии), изучение фактов "Великим детективом", выдвижение версии или версий, раскрытие тайны (преступник пойман или сознался) в процессе психологической или физической борьбы с противником. "Великий детектив "(термин Я.Маркулан) -условное обозначение того человека, который ведет расследование. Им может быть не только инспектор полиции, сотрудник уголовного розыска, но и любое частное лицо, ведущее расследование на свой страх и риск. Поимка преступника в детективе, как правило, связана и с психологическим, и с физическим напряжением (...). Умение заставить преступника сознаться принадлежит к области психологического воздействия, поэтому диалогическое общение следователя и обвиняемого нередко решается в жанре фильма-дознания, близкого к психологической драме..." (О.Ф.Нечай "Основы киноискусства". М: Просвещение, 1989, с.189). Таковы общие черты жанра, которые можно рассмотреть и на примере конкретного фильма. В программе предложен мультипликационный фильм реж. А. Татарского "Следствие ведут Колобки", представляющий своего рода пародию на фильм-детектив, а, следовательно, и более скрупулезно соблюдающий наиболее характерные для данного жанра структурные элементы. Фильм используется для того, чтобы продемонстрировать   учащимся   в   занимательной   форме   и   затем, в беседе
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обсудить наиболее общие слагаемые произведения детективного жанра: в нем есть тайна, которую надо раскрыть, есть детективы-колобки, есть преступник и жертва, психологическая и физическая схватка детективов с преступником, восстановление справедливости и наказание преступника. Именно на этих моментах и надо сосредоточить внимание при обсуждении фильма и беседе о жанре детектива. Беседа строится таким образом, чтобы как можно больше активизировать знания детей и их зрительский опыт. Выявление общих признаков жанра может подкрепляться примерами из тех фильмов детективного жанра, которые учащиеся видели. Надо обязательно остановиться и на специфике данного фильма: обратить внимание учащихся на то, что он снят как мультипликационный, что он - своего рода пародия ( стремление показать в смешном виде) на детектив. И здесь тесно смыкаются комедия и детектив. Поскольку разговор о комедии не входит в план этой темы, можно ограничиться лишь общими замечаниями.

Работа с фильмами о Шерлоке Холмсе проводится по тем же параметрам. Поскольку фильм игровой, то есть возможность более детально остановиться на характеристике героев и персонажей фильма.

Телевидение.
Просмотр, обсуждение и оценка телевизионных передач. Специфика телевидения: эффект присутствия, быстрота передачи информации, массовость аудитории.
Основные телевизионные жанры. Телевизионная программа -сочетание передач различных жанров.
В данной теме расширяются и углубляются представления учащихся о телевидении. Как показывает опыт, учащихся этого возраста привлекает довольно широкий спектр передач. Подчас они даже не задумываются, почему смотрят те или другие передачи, мотивируя свои просмотры лишь желанием развлечься. Лишь о некоторых передачах учащиеся говорят, что они позволяют узнать что-то новое. Два выделенных ими мотива соответствуют и двум жанрам передач - развлекательному и познавательному. Даже если не выходить за рамки указанных жанров, учащимся можно дать для анализа фрагменты таких передач самого разного уровня. Чтобы учащиеся лучше смогли почувствовать специфику и художественный уровень передач, скажем, жанра викторин (термин условен), можно дать им сравнить фрагменты передач "Поле чудес" и "Что? Где? Когда?". В первой передаче задача угадывания слова "тонет" в каскаде диалогов, приветствий, взаимного вручения подарков, которые ведут участники и ведущий. Во второй передаче на первый план выходит интеллектуальный "штурм", желание найти ответ, в ней присутствует почти спортивный азарт, состязательность. Можно использовать и другие примеры сравнения передач, когда учащиеся находят специфические особенности той или иной передачи.

Рассматривая передачи, в которых есть "прямой эфир", можно поговорить о такой специфике телевидения, как эффект присутствия. Разумеется, этот эффект существует в той или иной степени в каждой передаче, здесь же он просто более ярко выражен.


Показывая учащимся фрагменты записей новостных программ, надо остановиться на способности телевидения быстро передавать информацию, возможности охвата огромной аудитории всей страны и зарубежья.
Главный прием в организации беседы о телевидении заключается в том, чтобы использовать небольшие фрагменты передач для организации беседы, выявлении знаний учащихся о телевидении. В процессе такой беседы учитель расширяет представления детей о той или иной стороне телевидения, помогает правильно подойти к оценке передач, к определению их направленности, высказывания вкусовых предпочтений.

Поскольку учащимся часто в их повседневной жизни приходится обращаться с телевизионной программой, надо продолжить формирование у них навыков планирования собственных просмотров.

Знакомство с понятиями "репортаж", "интервью".
Для более глубокого понимания отличия телевизионной манеры в подаче материала, надо дать учащимся возможность в собственной творческой деятельности "проиграть" некоторые приемы телевизионной документалистики. Мы предлагаем это сделать на примере знакомства с такими приемами, как "репортаж" и "интервью". Репортаж, как отчет о каких-то событиях, сообщение о них корреспондента, находящегося там, где эти события происходят, вполне может быть смоделирован в игре. В этом случае игровая ситуация будет выглядеть так;" Представь, что ты - корреспондент телевидения и готовишь материал для телевизионной информационной программы. Тебе дали задание рассказать об одной из школ. Ты выбрал нашу. Расскажи о каком-то событии, происходящем сегодня в школе, или расскажи о самой школе в жанре репортажа".

Так же может быть организована и игровая ситуация "интервью". В этом случае учащемуся предлагается взять интервью у кого-то из одноклассников. Пусть дети предварительно выберут тему для интервью, составят вопросы, которые они зададут. Можно использовать и момент неожиданности, когда вопросы задают на неожиданную тему или тему, относящиеся к тому, у кого берут интервью, лично (о его интересах, занятиях и т.д.).

Если у учителя есть возможность использовать видеокамеру, то такая работа может быть проведена и в виде реальной записи этих репортажей и интервью. Просмотр в классе и обсуждение получившихся материалов даст возможность учащимся на собственной деятельности почувствовать специфику телевизионной, документальной формы сообщения о происходящих событиях.
Роль автора в создании телевизионной передачи (выбор темы, позиция, отбор материала и т.д.).

О роли автора в создании экранного произведения говорилось в программе уже достаточно много. Учащиеся выполняли соответствующие задания, связанные с авторской позицией. Поэтому кроме рассказа учителя о том. какую роль на телевидении играет автор (а часто это и сам ведущий) надо дать детям рассмотреть на материале собственной творческой деятельности.
Рассмотрим одно из заданий, которое поможет почувствовать, как в реальности происходит отбор информации. Учащиеся делятся на группы по 3-4 человека в каждой. Каждой группе дается задание: подготовить к выходу в эфир новости. Источник новостей у всех групп одинаков - группам даются одинаковые экземпляры одной и той же газеты. Именно из этой газеты и
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должны выбрать для своих новостей материал члены редакции. Когда выпуск готов, каждая группа выбирает своего ведущего, который читает новости, выбранные всей группой. Учащиеся могут придумать и название канала, по которому транслируются эти новости. Если есть возможность, лучше снять чтение этих новостей разными ведущими и показать затем всему классу.
В момент просмотра учащиеся убеждаются, что у каждой из групп подбор новостей очень различается, поскольку группа руководствовалась своими интересами, выбирала то, что ей показалось значимым. Учитель должен подвести детей к выводу о том, насколько все то, что мы видим по телевидению, зависит от воли авторов передач и интересов каналов. Ведь если представить, что из имеющегося материала (в случае этого задания - из всего того, о чем было написано в газете) до зрителей дошла лишь незначительная часть и даже эта часть была разной в разных группах-"телеканалах", то можно сделать вывод о том, насколько получаемая зрителями информация зависит от авторов программ и передач, которые их делают.

Реклама на телевидении. Назначение рекламы: для чего снимают и показывают рекламу.
Засилье рекламы на телевидении, негативное отношение к ней со стороны многих зрителей - очевидцами всего этого являются и наши дети. Однако, как показывает опыт, большинство из них не понимает истинного назначения рекламы. Почти все учащиеся могут назвать много рекламных слоганов, но понять, к чему они, в конечном счете, призывают, могут далеко не все.
Смысл рекламы, как известно, в навязывании определенных товаров потенциальным покупателям - телезрителям. Этому посвящено большинство рекламных роликов. Мы не будем здесь останавливаться на политической, социальной рекламе, рекламе каналами собственных передач и т.п. Поэтому задача этой темы показать детям смысл рекламы и основные ее формы.
Предлагаем учителю проанализировать на занятиях два-три рекламных ролика. В процессе просмотра и обсуждения, который может идти по той же примерно схеме, как и анализ любого экранного произведения, дети должны понять, что рекламируется, как к этому привлекают внимание, кто представляет этот товар. Очень важны и выбор ситуации, и облик героев, и тот образ жизни, на который ориентируют потенциальных покупателей. В беседе выясните, покупали ли сами ребята или их родители когда-нибудь товары, рекламируемые по телевидению.

Для закрепления полученных представлений о рекламе можно предложить детям снять свой небольшой рекламный ролик о каком-то продукте или другом товаре.


                                         52

Видеосъемка.
Первые представления о видео как средстве фиксации, сохранения и тиражировании произведения экрана. Видеосъемка.
В теме, посвященной видеосъемке, речь пойдет о собственной творческой деятельности учащихся, обучении их элементарным навыкам видеосъемки. Смысл этого заключается не столько в умении пользоваться видеокамерой, сколько в освоении языка экранного повествования с помощью видеокамеры. Изучив на предыдущих занятиях специфику языка экранных искусств, учащиеся получают возможность закрепить полученные знания и представления в собственной творческой деятельности. Смысл этих занятий заключается в том, чтобы ученики могли осмыслить, как можно передать то или иное содержание с помощью языка экрана.

Учащиеся третьих-четвертых классов вполне могут- работать с видеокамерой, особенно, если она компактная, небольших размеров. Но эти умения чаще всего сводятся к умению нажимать ту или иную кнопку. Многие дети, у которых в семье есть видеокамеры, с удовольствием говорят, что они уже умеют снимать. Как правило, результаты их съемок сводятся к тому, что на пленке оказывается запечатленным какое-то семейное событие (праздник, день рождения), где снимающий использовал один единственный прием - панораму всего происходящего, сопровождающуюся "перескакиванием " с одного объекта на другой и т.д. Как правило, в таких работах совершенно отсутствует хотя бы элементарный монтаж, как принцип съемки.

Именно поэтому в занятиях по данной теме педагог должен постараться соединить знания учащихся о языке экранных искусств (в первую очередь о дискретности экранного повествования и монтаже) с практикой видеосъемки.
Для начала работы надо научить ребят переводить на язык экрана небольшие фразы. Пусть они попробуют выразить языком экрана такие ситуации: "Мне скучно", "Наш секрет", "Записка", "Ссора" и т.п. К каждому названию дети должны придумать несколько кадров, которые могли бы соответствовать названию. Иначе говоря, это должен быть рассказ в кадрах на заданную тему, мини-фильм. В процессе съемок учащиеся понимают, что им надо придумать выразительные кадры, использовать разные планы. После выполнения таких заданий, можно перейти к съемке небольших зарисовок.
Темы для видеозарисовок вначале можно делать в школе. Затем круг тем расширяется и включает уже большее количество тем ( природа, город или село, памятники архитектуры и т.п.).

Ученики могут в дальнейшем снимать и свои праздники, спектакли. Но, при кажущейся простоте, это довольно трудная работа. Обычно она требует и дополнительного монтажа.

Большой интерес у учащихся вызывает съемка игрового фильма. Это непростая работа, но она вполне выполнима, если коллектив готов посвятить ей много времени. Съемка фильма, а это может быть небольшой сюжет про школьную жизнь (наподобие тех, что бывают в детском киножурнале "Ералаш"), придуманный самими детьми с помощью учителя или экранизация какого-то детского рассказа, стихотворения. В любом случае учащимся предстоит пройти путь от замысла к написанию сценария, затем предстоит выбор исполнителей, места съемок, подготовка реквизита, костюмов. Должны они
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позаботиться и о титрах к фильму, афише. Сами съемки занимаются достаточно много времени, но учащиеся должны быть подготовлены учителем к такой работе. В любом случае съемки должны закончиться созданием фильма. Отсутствие результата неблагоприятно сказывается на детях, отбивает желание что-то делать в дальнейшем.

Внеклассная работа с использованием экранных искусств.
Во внеклассной работе можно моделировать те мероприятия, которые в реальной жизни связаны с масс-медиа. Примером этого могут быть фестивали, презентации, премьеры. Организация игровых ситуаций и праздников, моделирующих эти мероприятия, помогут учащимся понять роль масс-медиа в общественной жизни, их функционирование, связь со зрителями.
Организация классного (или школьного, что значительно труднее) кинофестиваля представляет собой праздник, организованный по поводу просмотра фильмов. По направленности это могут быть самые разные фильмы: фильмы известного режиссера (например, фильмы-сказки Александра Роу); фильмы на определенную тему, снятые в разное время; фильмы какого-то одного жанра (фантастика, комедия и т.п.). Наконец, это могут быть фильмы, снятые учащимися класса или школы.

Во всех случаях проведение фестивалей связано с большой подготовительной работой: отбором фильмов, организацией выступлений ведущих, выпуском афиш к фильмам, проведением встреч с творческим коллективом (если речь идет о собственном любительском фильме). Если в фестивале участвуют коллективы разных классов и представлено несколько фильмов, то нужно подумать об организации работы жюри, выборе лучшего фильма и о награждении победителей.

Кроме этой работы учащиеся должны провести соответствующее оформление класса или школы. Разумеется, учащиеся начальных классов самостоятельно эту работу выполнить не смогут, поэтому к работе могут быть привлечены и старшие школьники.

Большие возможности активного использования разных медиа связаны и с проведением праздников, посвященных знаменательным датам. В этом случае в концертах или театрализованных представлениях можно использовать фрагменты из фильмов, звукозапись, видеозаписи. Например, на празднике, посвященном Дню Победы, используются видеозаписи документальных съемок, фрагменты из фильмов на военные темы. Наряду с чтением стихов, исполнением песен эти фрагменты помогают создать соответствующее настроение, нужную атмосферу. Использовать видеозаписи можно и в концертах, посвященных 8 Марта, Дню учителя и другим праздникам.
Заключение.

Изучение современных масс-медиа в школе открывает большие возможности для развития детей. Прежде всего, это связано с экранными медиа, которые пользуются наибольшей популярностью в детской аудитории. Исходя из той большой роли, которую кино, телевидение, видео играют в жизни общества, каждый педагог должен задуматься о том, как сориентировать учеников в том потоке аудиовизуальной информации, в котором живет современный школьник. Это тем более важно, что современные дети практически ежедневно встречаются с большинством из них (фото, звукозапись.
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кино, видео, телевидение). Поэтому перед учителями стоят, на наш взгляд,
такие основные задачи, как обучение учащихся их правильному восприятию и
оценке
и     активному     использованию     уникальных     возможностей

аудиовизуальных средств в воспитании и развитии учащихся.
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